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Le piano
de demain



La création de Liszt est I'enfant de Protée : elle
change d’aspect en fonction de son médium,
orchestre, voix, piano, et elle déduit des formes
- la Rapsodie - ou invente des genres, comme
le poéme symphonique. Tout lui fait ceuvre.
A-t-elle également, comme le gardien des
troupeaux de Poséidon, le don de prophétie ?

Une grande part du piano de la premiére moitié du XX¢ siecle, du Ravel des Jeux deau
aux opus ultimes de Scriabine, du Prokofiev du 2¢ Concerto aux Vingt regards sur 'Enfant
Jésus de Messiaen lui est redevable sur le strict plan des acquis techniques - Liszt
transfusa dans sa musique le lexique novateur que sa virtuosité hors du commun lui
offrait - comme sur celui, bien plus prospectif, d'un langage tonal poussé a la fin de
savie a son point de bascule : Nuages gris, la Bagatelle sans tonalité, Unstern, La lugubre
gondola ouvrent sur de nouveaux mondes harmoniques qui demeureront dans les
seules limbes lisztiennes, attendant Schoenberg.

Wagner avant lui en avait saisi l'esprit plus que la lettre, mais en le transmuant au

théatre l'avait en quelque sorte perverti : l'ultime Liszt tend vers une abstraction
impossible a transcrire en une action dramatique.
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Ladmiration mutuelle que se vouerent Wagner et Liszt excede leurs rapports
familiaux. Wagner réformait le théatre lyrigue alors que Liszt passait pour un
virtuose, un musicien d'estrade. Mais tres tot Wagner eut la certitude que son beau-
pere -Wagner avait épousé en secondes noces sa fille Cosima - ceuvrait lui aussi a la
musique de l'avenir.

Liszt recréa au piano des pages tirées de Tannhduser ou Rienzi, paraphrases ou la
virtuosité fait entrer tout l'orchestre dans le clavier, et transcrivit avec un art du
mimétisme sonore assez sidérant des moments clefs de Parsifal, du Vaisseau fantdme
et de Tristan et Isolde. Le Spinnerlied du Vaisseau, le chceur des fileuses qui ouvre le
deuxieme acte de lopéra, transcrit par Liszt en 1860 dans lequel il fait paraitre le
motif de Senta, et la Mort d'Isolde (1867), ne relévent plus du commentaire virtuose, ils
cherchentaincarner la pensée musicale de Wagner : Liszt littéralement s'y approprie
son langage.

Cetterecherche de la musique pure au sein d'un romantisme explicitement narratif
voire descriptif, dontle sujet principal reste les passions humaines, est 'objet méme
del'ceuvre avec laquelle Roger Muraro ouvre son album Liszt, |a Fantaisie et fugue sur
lenomdeB.A.C.H.

Liszt la compose en 1855 pour linauguration de l'orgue de la cathédrale de
Merseburg, signé par le facteur Friedrich Ladegast. Hommage a Bach dont le
patronyme formera le motif musical (si bémol, la, do, si bécarre). Liszt adaptera
l'original pour orgue a son piano, ou plutdt, comme semble l'attester I'écriture,
pensa parallelement I'ceuvre pour les claviers, sacrée comme profane. Il retouchera
sa partition en1870.
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Le cahier des Rapsodies hongroises, inspiré par les verbunkos faisant se succéder deux
épisodes contrastés, le lassd, section lente et réflexive, et le friss, une coda dansée,
est bien plus divers quon ne limagine. La 10° (1847) commence littéralement
comme une étude pour se muer progressivement en une piece de fantaisie ou la
danse devient prétexte a un langage ébouriffant.

Pour Liszt, la forme ne fut souvent qu'un prétexte, tout comme le sujet. Ainsi Saint
Francois de Paule marchant sur les flots (1862) combine une imagerie catholique naive
a la maniere de Giotto avec une saisissante étude de crescendo : au centre de la
piece, Liszt produit un raz de marée sonore, une déferlante qui excéde lillustration
naturaliste pour atteindre a une dimension quasi surnaturelle.

Mais tout le piano de Liszt sera résumé dans la
structure de la Sonate en si mineur (1853), qui
ouvre un monde ou la perfection de la forme se
double d’'un propos littéraire pour atteindre a
une dimension quasiment philosophique. C’est
I'aboutissement du disque de Roger Muraro,
comme de son chemin au sein de l'ceuvre
pianistique de Liszt, et 1'objet principal de
I'entretien qui suit.

ROGER MURARO
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Quand avez-vous découvert Liszt et par quelle ceuvre ?

J:ai recu mes premiers cours de piano a I'age de treize ans, et j'en avais quatorze
lorsque jai abordé Liszt pour la premiere fois... Cétait une ceuvre assez difficile,
la seconde Etude dexécution transcendante, faite de légéreté, de phrases courtes
et incisives, au fond trés moderne par rapport a l'autre ceuvre de Liszt que jai
apprise un an plus tard, Saint Francois de Paule marchant sur les flots, qui m‘avait
immédiatement séduit par sa narration, son «imagerie » typiguement lisztienne.

En six ceuvres vous abordez tous les aspects de Liszt compositeur pour
le piano, la paraphrase (si tant est qu'on puisse qualifier de paraphrase
la Fantaisie et fugue sur le nom de B.A.C.H., plutét une « recréation »),
la transcription, la veine pseudo folklorique, et la création originale.
Comment avez-vous articulé votre programme ?

Le programme de ce disque est bien sOr pensé autour de la Sonate en si mineur. Les
ceuvres qui I'entourent en sont en quelque sorte un prolongement des éléments
constituant le langage lisztien, et de la Sonate en particulier, unigue en son genre.
Tout d'abord, le Liszt « rapsode », limprovisateur, le Hongrois. La Sonate souvre
dailleurs par des gammes aux modes alternés grecs et hongrois.
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Puis il y @ 'homme qui rend hommage a ses prédécesseurs, Bach notamment.
Lorganiste certes, mais aussi l'auteur de nombreuses ceuvres pour le clavier
inspirera la Fantaisie et fugue sur le nom de B.A.C.H. avec I'étrangeté de son motif
de quatre notes qui structure le morceau. Cette partition imposante annonce
Schoenberg: 'usage des accords de septiemes diminuées, et la Fugue, inquiétante,
quasi atonale, créent une atmosphere particuliere, que ce soit a l'orgue ou au
piano. On retrouve cette modernité dans le fugato de la Sonate. Méme si celui-Ci
estd'une autre inspiration, il conserve une mouvance chromatique « diabolique ».

Saint Francois de Paule marchant sur les flots, typique de la musigue a programme
si chére a l'inventeur du poeme symphonique que fut également Liszt, narre une
histoire de la Foi, celle dun homme marchant vers la lumiere, indifférent aux
tumultes. De méme la Sonate nous conduit par des chemins tourmentés et léve
finalement le voile sur une « r’édemption ».

Impossible pour moi de ne pas évoquer les influences en miroir que partagerent
Liszt et Wagner, et de ne pas souligner en tous cas ce que Liszt a apporté a l'auteur
de Parsifal. Wagner s'est inspiré des couleurs orchestrales et de I'élévation émanant
de certains motifs Lisztiens, préfigurant les « Leitmotiv ». Wagner rappelait
volontiers la beauté et 'accomplissement de |a Sonate en si mineur.
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La Légende Saint Francois de Paule marchant sur les flots est-elle une
ceuvre mystique ? Et d’ailleurs en quoi consisterait le mysticisme de Liszt
au travers de ses ceuvres pianistiques ?

Doit-on, peut-on parler de mysticisme au sujet de Franz Liszt ?

Je ne crois pas que ce terme s'applique a toute son ceuvre. Je lui préféere « croyance »,
religiosité, la foi qui en est l'origine et qui était plus idéalement vécue a la période
dite « romantique ». Les sentiments prenaient une dimension, une ferveur
débordant l'individu lui-méme. Enfait, je lierais plus directement le mot mysticisme
aux brumes mystérieuses, voire surréelles, d'un Scriabine. Chez Liszt, j'y vois plutét
la posture d'un homme, certes doutant, sinterrogeant, mais habité par une foi
absolue poury répondre, et qui ne laisse pas de place a « I'encens mystique » tel qu'on
peut le percevoir de nos jours.

La Sonate en si mineur est-elle 'alpha et 'oméga de la pensée musicale de
son auteur ? Comment avez-vous abordé cette ceuvre, et éventuellement
quels pianistes vous ont inspiré ici ?

Jai attendu longtemps avant d'écouter les Sonates en si mineur de mes grands
prédécesseurs, les Maitres : Vladimir Horowitz, Alfred Brendel, Annie Fischer,
Martha Argerich par exemple, tous si différents, carjaitres tot fait de la Sonate en si
mineur « mon » histoire, tant jétais porté par I'événement que je vivais. J'ai pourtant
I'habitude de prendre conseil aupres de mes ainés, mais dans ce cas précis je me suis
trouvé en face d'une des expériences parmi les plus belles et aussi les plus étranges
quejaivécues. Seul avec cette ceuvre, avant de la confronter dangereusement avec
I'écoute d'autres versions...
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... Cette Sonate peut se « décliner » a volonté, selon l'inspiration, le
caractére, I'humeur de linterpréte... Elle peut suivre linstant, le
sentiment, ou se tenir debout, noble ! Toutes différentes, elles restent
pourtant toutes La Sonate de Liszt.

Jaime a rappeler la dédicace a Robert Schumann dont Liszt orna la page de titre de
sa partition, et je n'y vois pas qu'un simple remerciement a lauteur de la Fantaisie
op. 17 pour sa dédicace, j'y percois plutdt un symbole : deux ceuvres de génie,
chacune dédiée a un auteur de génie, avec 'admiration réciproque et comme une
identification a I'ceuvre qui lui est destinée.

La structure de la Sonate m'était bien entendu familiere, je 'avais analysée... Mais
sa vraie dimension m'échappait lorsque je I'ai jouée pour la premiére fois : javais
vingt-deux ans. Sa forme se diluait dans les élans que ma jeunesse y mettait... Ces
thémes présentés puis repris dans un autre tempo, ses caractéres si contrastés
m'y invitaient d'évidence. La Sonate de Liszt, ce personnage a part entiére, cette
sentinelle du piano romantique, ne pouvait que chahuter le jeune pianiste que
jétais alors, tant 'ceuvre foisonne de sentiments complexes violemment opposés,
entiers puis soudain fugitifs.

La Sonate en si mineur peut-elle finalement tout supporter comme je I'ai évoqué plus
haut ? Je ne sais pas... Mais dans ma jeunesse elle avait, en mon cceur, une raison
d'étre différente de celle qui me la rend essentielle aujourd'hui. Peut-étre faut-il y
lire l'expression du mot « romantisme » qu'avait si bien anticipé la littérature : le
soufre de Byron, les engagements révolutionnaires de Victor Hugo, les réves de
Lamartine, Novalis, Holderlin I Schiller et Goethe dont la Sonate refléte si justement
l'esprit faustien. Ces auteurs ont nourri la pensée lisztienne, comme ses amours,
objets de scandales a I'époque, avec des femmes érudites, Marie dAgoult, Carolyne
zu Sayn-Wittgenstein.
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Et comment oublier Berlioz que Liszt découvre a19 ans a Paris lors de la création de
la Symphonie fantastique, ceuvre portée par le concept de la musique a programme
dont Liszt se souviendra dans ses poemes symphoniques ?

Subjugué par le génie de Berlioz, il réglera en 1831 les frais d'édition de la version pour
piano qu'il tirera de la Symphonie fantastique. On entend un écho des hallucinations
d'une Nuit de Sabbat dans les rires grincants du scherzo de la Sonate.

Et comment ne pas évoquer parmi les ceuvres qui ont inspiré Liszt
'opus 106 de Beethoven et la Wanderer Fantasie de Schubert ? La
construction trés classique de cette derniére, en quatre mouvements,
et enchainés, développe un théme qui est bien plus qu'un théme : en
fait le personnage principal de I'ceuvre, le Wanderer, sera présenté
tour a tour noblement, avec tristesse, puis dansant et au final
triomphant. Liszt construira sa Sonate en si mineur en une forme
cyclique identique.

La Sonate est une pensée et une émotion indissociables 'une de l'autre, la trajectoire
d'une vie vers la mort, ou un au-dela... Témoignant d'influences géniales, elle nous
renvoie a ce gque chacun d'entre nous peut ressentir dans sa chair et dans son ame,
en proie au doute comme aux certitudes, éprouvé par les peines, illuminé par les
joies. Elle nous entraine également sur les chemins de la quéte de soi pour tendre a
une vérité plus universelle.

La Sonate c'est tout cela, des mondes différents et un monde a la fois, sans oublier
I'apparition de la Béatrice de Dante dans le sublime mouvement central.
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Quel piano choisir pour jouer Liszt ? Celui de son temps
ou celui de Messiaen ?

Celui qui permet de raconter une histoire. Le piano lisztien est
naturellementbeau, généreuxa limagede Liszt lui-méme. J'oserais
dire sans aucune « méchanceté » dans son écriture (comme on
peut en trouver parfois sous la plume de Prokofiev par exemple),
et en cela Olivier Messiaen est son égal : je le place dans la droite
ligne de Franz Liszt.

Rien nest plus éloigné de toutes difficultés volontairement
acrobatiques, périlleuses et mesquines que la musique écrite par
ces deux compositeurs pour lesquels le piano fut si important. Le
Naturel, ’Amour et leur générosité ont produit leur geste musical,
son énergie, sa science, sa virtuosité, méme si Messiaen, Homme
de foi, du merveilleux, est un éternel contemplatif, et Liszt, habité
par lafoi, est un homme, éternellement.






Roger Muraro

Né a Lyon en1959 de parents vénitiens, Roger Muraro entreprend dans sa ville natale
des études de saxophone avant de faire ses gammes au clavier en autodidacte. A
dix-neuf ans, il entre dans la classe d'Yvonne Loriod au Conservatoire de Paris et fait
la connaissance d'Olivier Messiaen. Il simpose tres tdét comme l'un des interpretes
majeurs du compositeur francais et lui consacre en 2001 uneintégrale de son ceuvre
pour piano seul qui fait 'unanimité de la critique. Son exécution sans partition des
Vingt Regards sur I'Enfant Jésus ou encore de la somme du Catalogue doiseaux est
considérée non seulement comme une gageure, mais comme une appropriation
intime de I'ceuvre de Messiaen a laguelle il s'identifie totalement.

Doté d'une technique éblouissante, étudiant plusieurs années avec Eliane Richepin
— il a été lauréat des Concours Tchaikovski de Moscou et Franz Liszt de Parme —
son jeu se met toujours au service de la poésie et de la sincérité. Son art a la fois
onirigue et lucide, imaginatif et rigoureux s'appliqgue tout autant a Moussorgski,
Ravel, Albéniz, Rachmaninov, Debussy, qu'a Beethoven, Chopin, Liszt, Schumann
dont il sait dégager I'émotion, les couleurs, le romantisme a fleur de peau et les
ambiances sonores.

Accueilli en récital dans les plus grandes salles du monde, il collabore avec les plus
grands chefs d'orchestre ainsi qu'avec les plus prestigieuses formations.

Eclectigue, ouvert sur un monde musical sans frontiére, il dispense désormais son
expérience de pianiste et son savoir de pédagogue aux étudiants du Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse de Paris.

www.rogermuraro.com
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The piano
of tomorrow



Liszt’s creation is the child of Proteus: it changes aspect
according to the medium it utilises (orchestra, voice, piano)
and deduces forms, such as the rhapsody, or invents genres,
like the symphonic poem. All is grist to its mill. Does it also,
like the keeper of Poseidon’s flocks of sea-beasts, have the

gift of prophecy?

A substantial portion of the piano music of the first half of the twentieth century,
from the Ravel of Jeux deau to the final works of Scriabin, from the Prokofiev of the
Second Concerto to Messiaen’s Vingt regards sur I'Enfant Jésus, owes a debt to Liszt in
thestrict domain of technical advances — he transfused his music with the innovative
lexicon that his extraordinary virtuosity placed at his disposal — and in the more
prospective matter of a tonal language pushed, at the end of his life, to its tipping
point: Nuages gris, the Bagatelle sans tonalité, Unstern, La lugubre gondola open out
onto new harmonic worlds that were to remain in an exclusively Lisztian limbo until
Schoenberg came on the scene.

Wagner, before him, had grasped the spirit more than the letter, but in transmuting

it to the theatre had in a sense perverted it: final-period Liszt tends towards an
abstraction impossible to transcribe in a dramatic action.
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The mutual admiration between Wagner and Liszt went beyond their family
relationships. Wagnerwasinthe process of reforming the opera house, whereas Liszt
was generally seen as a virtuoso, a beast of the concert hall. But Wagner acquired
very early on the conviction that his father-in-law — for Wagner's second wife was
Liszt's daughter Cosima —was also toiling to produce the music of the future.

Liszt recreated on the piano excerpts from Tannhduser or Rienzi in paraphrases whose
virtuosity encapsulates the full orchestra within the keyboard, and transcribed key
moments from Parsifal, Der fliegende Holldnder and Tristan und Isolde with staggering
skill in sonic mimesis. The Spinnerlied from Der fliegende Holldnder, the spinning chorus
that opens the secondact of the opera, which Liszt transcribed in1860 (incorporating
Senta's motif), and Isoldens Liebestod (1867) no longer fall into the category of virtuoso
commentary, but seek to embody Wagner's musical thought: here Liszt literally
appropriates his colleague’s language.

This quest for pure music in the context of an explicitly narrative, even descriptive
Romanticism, the principal focus of which remained the human passions, is the
central concern of the work with which Roger Muraro opens his Liszt recital, the
Fantasia and Fugue on B-A-C-H.

Liszt composed it in 1855 for the inauguration of the organ of Merseburg Cathedral,
built by Friedrich Ladegast. The work is a tribute to Bach, the letters of whose name
form the motif: B flat, A, C, B natural (which is'H" in the German system of note-
names). Liszt adapted the original organ piece for his own instrument, the piano, or
rather, as the writing appears to confirm, conceived the work in parallel for the two
keyboard instruments, sacred and secular. He revised the score in1870.
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The set of Hungarian Rhapsodies, inspired by the verbunkos with its sequence of
two contrasting movements, the lassu, a slow, reflective section, and the friss, a
coda in the form of a dance, is much more diversified than is generally thought.
Rhapsody no.o (1847) begins literally like an étude, then is gradually transformed
into a fantasia-like piece in which the dance becomes a pretext foran astoundingly
original language.

For Liszt, indeed, form was often merely a pretext, as was the ostensible subject.
Forinstance, Saint Francois de Paule marchant sur les flots (St Francis of Paola walking
on the waters, 1862) combines naive Catholicimagery in the manner of Giotto with
a gripping study in crescendo: at the centre of the piece, Liszt generates a tidal
wave of sound, a veritable flood that exceeds naturalistic illustration to achieve an
almost supernatural dimension.

But every aspect of Liszt’s piano is summed up in the
supremely accomplished structure of the Sonata in
B minor (1853), which opens before us a world where
perfection of form goes hand in hand with a literary
aim and attains a quasi-philosophical dimension. It is
the culmination both of Roger Muraro’s recording and
of his itinerary through Liszt’s pianistic output, and the
principal subject of the interview that follows.
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When did you discover Liszt, and with which work?

I'had my first piano lessons at the age of thirteen, and | was fourteen when | tackled
Liszt for the first time. It was a fairly difficult work, the second Etude d'exécution
transcendante, an agile piece made up of short, incisive phrases, finally very modern
compared to the other work by Liszt that | learnt a year later, Saint Francois de Paule
marchant sur les flots, which immediately appealed to me with its narrative element
and its typically Lisztian‘imagery’.

In six works you tackle every aspect of Liszt as a composer for the piano:
paraphrase (if one can really call the Fantasia and Fugue on B-A-C-H a
paraphrase —it’s more of a ‘recreation’), transcription, the pseudo-folkloric
vein, and original creation. How did you structure your programme?

Of course, the programme of this disc is conceived around the Sonata in B minor.
The works that surround it here might be seen as a prolongation of that work,
of the elements that go to make up the language of Liszt, and of the Sonata in
particular, which is unigue of its kind.

First of all, Liszt the rhapsodist’, the improviser, the Hungarian. In fact the Sonata
opens with scales in alternating Greek and Hungarian modes.
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Then there’s the Liszt who pays tribute to his predecessors, notably to Bach. Bach
the organist, naturally, but also the composer of numerous works for the keyboard
who inspired the Fantasia and Fugue on B-A-C-H with the strange four-note motif
that structures the piece. This imposing work prefigures Schoenberg: the use of
diminished seventh chords and the unsettling, almost atonal Fugue create a very
special atmosphere, whether on the organ or the piano. One finds that same
modernity in the fugato of the Sonata. Even if that section has a quite different
source of inspiration, it retains a similar'diabolical’ chromaticism.

Saint Francois de Paule marchant sur les flots is typical of the programme music so dear
to Liszt, who of course was also the inventor of the symphonic poem. It tells a story
of faith, of a man walking towards the light, indifferent to the tumults around
him. Similarly, the Sonata leads us down tormented paths and finally unveils a
‘redemption’.

It's impossible for me not to mention the reciprocal influences between Liszt and
Wagner, or at least, here, to underline how much Liszt brought to the composer of
Parsifal. Wagner was inspired by the orchestral colours and the sense of elevation
that emanates from certain motifs of Liszt that prefigure the ‘leitmotif’, and was
always prompt to praise the beauty and perfection of the Sonata in B minor.
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Is the ‘Legend’ Saint Francois de Paule marchant sur les flots a mystical
work? And what do you think Liszt’s mysticism consists in, as we see it in
his piano works?

Must we, can we speak of mysticism as faras Franz Liszt is concerned?

I don't think the term can be applied to his entire output. | prefer to speak of ‘belief’,
the religious sense, the faith that lies at its origins and which was lived out in the
most ideal way in the so-called ‘Romantic’ period. Then, sentiments assumed a
dimension, a fervour that transcended the individual. In fact | would associate
the word mysticism more directly with the mysterious, indeed surreal mists of a
Scriabin. In Liszt, | see rather the attitude of a man who admittedly had his doubts
and asked himself questions, but was possessed of an absolute faith that was
capable of answering them, and left no room for the ‘incense of mysticism'as we
may perceive it nowadays.

Does the Sonata in B minor represent the alpha and the omega of its
composer’s musical thought? How did you approach the work? Were
there any other pianists who inspired you here, and if so, who?

I waited a long time before listening to interpretations of the Sonata in B minor by
my great predecessors, the masters of the art —Vladimir Horowitz, Alfred Brendel,
Annie Fischer, Martha Argerich, for example, all so different, that's because
I very quickly made the Sonata 'my’ story, so caught up was | in the event | was
living through. Generally I'm in the habit of ‘taking advice’ from my elders, but in
this particular case | found myself faced with one of the finest and also strangest
experiences I've ever had. | wanted to stay alone with this work before taking the
risk of comparing my approach with other versions...
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... This sonata can be all things to all people, according to the inspiration, the
character, the mood of the performer; it can follow the instant, the fleeting
sentiment, or be straight-backed and noble! Every interpretation is different,
yet they all remain ‘the Liszt Sonata’.

I like to recall the dedication to Robert Schumann that Liszt placed on the title
page of his score, and | see in that more than just a simple gesture of thanks to
the composer of the Fantasie op. 17 for his dedication of that work to Liszt. | see it
more as a symbol: two works of genius, each dedicated in mutual admiration to a
composer of genius and identifying him with the work inscribed to him.

Of course the structure of the Sonata was familiar to me; | had analysed it. But its
true stature escaped me when | played it for the first time: | was twenty-two years
old. Its form was weakened by the surges of enthusiasm my youth injected into
it —its themes presented then reprised in a different tempo, its highly contrasting
moods were obviously an invitation to me to do just that. Liszt's Sonata, that fully-
fledged dramatic persona, that sentinel of the Romantic piano, was bound to
tempt the young pianist | was then: it's a work teeming with complex, violently
opposed feelings, seemingly solid then suddenly slipping out of one’s grasp.

In the end, can the B minor Sonata really bear any and every treatment, as |
suggested earlier? | don't know. But when | was young it had, in my heart, a raison
d'étre different from the reason for which | find it so essential today. Perhaps one
should read into that the expression of the word 'Romanticism’, that movement
which had been so thoroughly anticipated by literature: the whiff of sulphur in
Byron, the revolutionary engagements of Victor Hugo, the dreams of Lamartine,
Novalis, Holderlin. And of course the writings of Schiller and of Goethe, whose
Faustian spirit the Sonata so faithfully reflects. These authors nourished Liszt's
thinking, as did his love affairs — scandalous at the time — with the erudite women
of letters Marie dAgoult and Carolyne zu Sayn-Wittgenstein.
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And how could one forget Berlioz, whom the nineteen-year-old Liszt discovered in
Paris at the premiere of the Symphonie fantastique, a work sustained by the concept
of programme music that Liszt was later to remember in his symphonic poems?
Captivated by the genius of Berlioz, he paid from his own pocket the publishing
costs of the piano version he made of the Symphonie fantastique in 1831. You can
hear an echo of the hallucinations of the Songe d'une nuit de Sabbat in the sardonic
laughter of the Sonata’s scherzo section.

And how could one fail to mention, among the works that inspired
Liszt, Beethoven's ‘Hammerklavier’ Sonata op.106 and Schubert’s
Wanderer Fantasie? The latter, in its very Classical structure in four
linked movements, develops a theme that is much more than just a
theme: in fact the principal protagonist of the work, the Wanderer,
will be presented in different guises — noble, afflicted with sadness,
dancing, and then triumphant in the finale. Liszt was to build his
Sonata in B minor in an identical cyclic form.

The Sonataisa thoughtand an emotion that areindissociable from each other, the
trajectory of a life towards death, or the beyond. Drawing on a range of inspired
influences, it reflects what each of us may feel in our flesh and our spirit, a prey to
doubts and certainties alike, suffering sorrows, illuminated by joys. And it leads us
on the paths of self-knowledge in order to tend towards a more universal truth.

The BminorSonataisall of that, atonce differentworlds and a singleworld. Thereis
even room foran appearance of Dante's Beatrice in the sublime central movement.
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What kind of piano should one choose to play Liszt? An
instrument of his time, or of Messiaen’s?

Onethatwillallowyoutotellastory. Liszt's piano musicis naturally
beautiful, generous as the composer himself was. | would go so
far as to say that it's music without any ‘malice’ in the writing (as
there sometimes in the music of Prokofiev, for example), and in
that respect Olivier Messiaen is his peer: | would place Messiaen in
a direct line of descent from Liszt.

Nothing could be further from any kind of deliberately acrobatic,
perilous, petty difficulty than the music written by these two
composers for whom the piano was so important. Their natures,
their love and their generosity produced their musical signature —
its energy, its erudition, its virtuosity — even if Messiaen, the man
of faith and of the supernatural, is an eternal contemplative, and
Liszt, filled with faith, is a man, eternally.






Roger Muraro

Born to Venetian parents in Lyon in 1959, Roger Muraro began studying the
saxophone in his native city before teaching himself to play the piano. At the age
of nineteen he entered Yvonne Loriod's class at the Paris Conservatoire and met
Olivier Messiaen. He quickly became established as one of the leading interpreters
of the French composer, to whom he devoted a complete recording of the solo piano
works, finished in 2001, that earned unanimous critical acclaim. His performances
without a score of Vingt Regards sur 'Enfant Jésus and the complete Catalogue doiseaux
are regarded as not only a prodigious feat, but also an intimate appropriation of the
works of Messiaen, with which he identifies totally.

While he is gifted with a dazzling technique, having studied for several years with
Eliane Richepin and won prizes at the Tchaikovsky Competition in Moscow and the
Liszt Competition in Parma, his playing is invariably placed at the service of poetry
and sincerity. His artistry, at once oneiric and lucid, imaginative and rigorous, is
equally at home in Mussorgsky, Ravel, Albéniz, Rachmaninoff, Debussy and in
Beethoven, Chopin, Liszt, Schumann, from whose music he extracts the full range of
emotion, colours, hypersensitive Romanticism and sonic atmospheres.

Roger Muraro is a welcome guest as a recitalist in the world's leading concert halls,
and works with today's foremost conductors and most prestigious ensembles.

Eclectic, open to a musical world without frontiers, he now distils his experience as
a pianist and his pedagogical skills for the students of the Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris.

www.rogermuraro.com

ROGER MURARO | 29


http://www.rogermuraro.com/

250

AN

1811 - 1886



[c< N

DR
Ry \DB(EEBL18EET—7 S. 529/2

ETT—NT BTV Fa) 359
T T 828
D—0F+—/1JR

BERUSREZBASVFIANLD) S. 440
TYILTDBOIE(RIRIVEAYVILTIED) S. 447

DX~
N\~ $10% TR S. 244/10
RO LZEB)I\ASOEDISVYFIRIS. 175

E7/-VY7F%5 0% S. 178

LR T oA 125
TR T AT X—h 705
TLrme TR —a 1021

12'27

6'40

6'56

530
829

28'51

TT' 68’55

31



RFEDET/

Dt
Az



DZARDEIER. HEDDEDICEREZEZ=TOTIRDFREIC
RZSNES——A—T AR5 B ET/ EWSTIHEICHUT
RIBZZEZ D, S5(CIFIEFHEFEOFE R M. REFZ (&
CoHETIFHIvVILa]CRIST URNI. HESDDEHDZE!
EICED ANTe o BDIERICIE R R RVICER =707
DREERFEDRENHB O CLVEDTITRWESZSH?

20 AR FEA LT T HES O R L, UAMTZEIFTNZ N, TT /L OKDEI)
RAZV ¥ —E v OEBUEOIES, 7 ra” =7 OWEFE2EFNZ OIFHITZ 55, AT
DN FATRZEZL20DIRZE LY LN, ZHBIE, 354 DT 7=y 7 VI SRFEDE
IZBWThH, JORFRE T R 2O FIZB N T YAMI> T, RilE 12D
WTE L UANTH & OIEIRT 0V by A DT 4D T 785844 . H RIS
72,

BEIZOWTE UL VANIMBA, JIMEERHETRTETBEVNITTWND Tl N—
E=— DM FIZFEE B R D ENSLCUEFR O ST T Y, (AR ), (ELADIT R
INE. FORMOT T, O F By = — 2~ L[ DRSS 2 bk T A LD, £
D, T =7 F =1 ZEBEOELELN LI RI7RE TR ORI E 5o TODA,
ZIUTBI DD IERSELN, HHME, BOONTLE-T, IBEEDIANE, —DDIH
BI72AT 2 S B XWX DI ATREZR MG EA R L QD720 5,

=S N A=

33



U—JF—FV AR EFIEL T, L L2 NOIER-IE DN AN ~F 7= LT
IOLTEFEBRAEBE T AL DO THoT-, V—7 T — 0N AT EEHE L L THbhi-—
FTOIANIT AN —Y | T B TIERTAERFE L oS T iz, Loy —7 ) —
IEFERIZ RO, VAN Fo Rk % 2O CAIEL T DI EafEfF LTz,

— T TYUANMT, (F L HRAPF =D = )T RICHREI L Td, LT3

TR WTE, BIHHIGIC L TEREOHLP L ERNHEICH LI TND, Y
ANMTE OOV T T FANREELZ DA T A (NIARZ AT HORERRIZ IS U
T, BATOBX A B AREEIFICL > THIEL TV D, (SFEL2D4 T2 N)E2FIHD
TR EHS ZTZHOARBTHY, UANIZNE18604F T/l L7, ikl Fiz
RO 2 O E HIRSETWD, (EFN (T D% ®§E>>(1867)0)2/)0)
R TESL T, U —2 T — DA %2%@%1,;92:@“6%@1&;@ ZZATIEBIER, U
VAN Z R aaY Uk iﬁﬂjénm\ VAN, HEZZREIIY—/F—DF RS
JnSHETNBDTHD,

ZO2EE, N ORBIEL T2 T 5 TT7 47 TR~ RO RUCH
Do ZHUTKHT DM OB R ZZ | AR LTaNT 427 D FEITE WSy D4
2R D58 &7 — R ER T D DTEAS, YAMNIBSSAHRIZ, ZOEMEAVET VI K
WREOF N (T =RV T —F HANMUE) DR ADOTDITEN e, A~ —V a2zt
b%ﬂfb%/*‘w\@% 2, MRS OEEE L QD (B=%1, A=A, C=/~, H=n),

N

L )XI\ tl187o$ TR TR o,

B Py | C AT U C VRS A A

34 | 770V UAR



N Y= MENIFLIZ BT DL ISkt TH D, DA AL —ar
DI THHT 2V T ravald, 50N CTNERIRT b, %@ﬁﬁ@&%@%&wuxw&
VWI2 0 DX RIYZR TR Y — RS kD BB BRI, H10% (1847) X =T = —F éim
BRAAL . IR 2 \CEHI ~ SR L QO ——F 2Tl llL, L TobRNWERSHEE
WA= D N EELL TS,

LIFLIZVARMZES T, BT —~b AR TR T, 2L TERD &5 5
DEETZF 2 Aa) (1862) TiL, Vay hERNLIZHRFLSND M2 I N I DA A=k
BLREIVL V2V RO T 2= RBFEOHT N TD, ZO IO LT, UANIE B
SRR IR T BE T~ B X k) FFW B ML
T3,

DZARDHSWBET/BREAAET/ - VFS O%EA)(1853)
DRERBIBECENEINZESZS . ZORBENEHRIEX
PEEHEWNEH S BR2HRRTTICHNDERAEEERNT
WB,ZDYVFHZZF ASODSEBDOLI—FT1 VI DIRETH
D EMUBIRRDET/BEEWSBDRENERTHDLLT.
LS0O(TEEZAL .

=R WN A=

35



DRRDERCHNOTRNIDEFND EDERENLTTLLOIN?

BONCET )DLy AL B LT IO 305% . 18 TYAME & B 720 231 455% O B
TH e, AR VEES) FE O O GEHE B G S i) 552& C L7, B0 CL < H i —E
@71/»~;<7b>65%_0>1’ﬁuu1 —FERIFEATE(E D EEREL A TOWRT T F 2 A
INTHERTIEDMNICEX T, (BT T F 2 A DOFEV OIS WDIDMNTHY AR LN A
A—VOWE”Z, IS LEbNVELE,

SERERUIc6EERBL T EARE7/MERELTOURMNCHSDDBEHNSED
TWEF/NSTL———{RIZ(/ W N\DB (L&D eE T —H)Z/N5TL— . H

BNV OUI—23V ERBERDDTHNIE——. iR RIEOZERDOETRK. A

IFIAERDENE - EVWSKRIC, T O SLEBZEDKS[THRTZDTLESH?

Ty OBITEIE TR T i) T, MoIERihL, V2 &L Thesk
RIAE CHHZDOEMDIER T, ZNHITVANDEHRSFFE, VAT T2 v
FVERERL T 2 O EREABL TVDHDTT,

Bz I3, LSRR OfEL . NBLE . A — ANELTOYRR, (VF% @Y £ JE
ZBLIDRY e L\ Y —HEE O ST o Bl 1 27,

36 | 7TV YRR



BT, LR BT~ — Va2 BT HUAR, &b, (R DLk b5 BT —

TINERESRET D %@;@%7‘&45 OEEICEIRE 5 2 T2 0T ANVT=ANTHY, BL
WERE WA E AT AR R THHV ELT, ZOEEPIZRAERIE——A VT Iz W
THET RICB W TH—— 7O O A0, HRIEWVAR rﬂ:f;7 H NI
TR FHRICE ST, =72 FHIL COET, 2o R, (VFy v
FYOT7H—h b S ET, 77— B A A 1/~/a/ & TEIN
LD TEN, “TAT R 72" - E o EE R TV ET,

QD E2W2 A TORT T F 2 AT, LEFFOAIRE Y AN L > TR ICEHET
BT RO ML F 2 DR TT, EEIIE 2T RAS, oD~ —
ADNHDEMDAN—=Y —ZFEVET, [FFRIC <</*&D§D.ﬁ)>?€> T HITE R DB E
FH, BB EIR O EMHEB O LET,

VARNT =7 F =B RIEL AT BT S A LT IUTRDER AR, Dledid IR
"INV T T 7 WYDNER D — 7 F— _mmtewmm HEL THRIRETLLY, Y
— 7%, VAMERDEER DAL, “TANET4—7 &0 35« D@D
AINSBBASTOES, ST F—T, (VFF mEROELEESITONT
FEMRAOICHE S L CVELTZ,

Yz h70 | 37



RANERS CROLEED/\ASOEISYFIRINE SBRMERIMERBDTLLS
MNP URSOET/EGBHCEWTERERZR T ODERABZDTLLIN?

T2 VANI BT DML EFEEFED ., EVHZETT R, FAXZOFENVAO 2AE I
BCEFEALIFENER A, LA HEORIEICHLEE”, BEME, SEVENN, n~
VERORRIZEB VT, IV o2 BB CHRN O EZ 2 7, BAES, A
%Ezé/kmkr*?ﬂ%é%ﬁ%w_@T@“ ERS BT ERLVDEL, Ay —E D
{EIZBIT A2 Wb 2R 72 BBEIEMNZRRIC, KVEBEMIREOTT E3, FIX
YANDAEFOFIZ, B, BRILZnBh, 2 J;mf@ﬁwm;4m%1r*zmr%ﬂ@§
EHEDET, %ni/\a NSV IO QY RV A iV /S = =1 ShA S s ol e i B T}
T5HDTT,

(V5 DEFANIVURLDEENBRDTZILI 7 THOAAXATHRIEEZZTIH?
BARCOERCEDES(CTFZTO—FULIEDTULESHN?ERESZSNIEETZR
ROYWEUTESEHZLIEELN,

UTTFAI =T oY TATL R T LTI T T gy — W LE T L
/7“9y‘ﬁfocE——ﬁBZ6@?&2%&&%%%%%%@&5%@?#2&——\ EELHINLMER
fif’ﬁ%ﬁ T =ANMCH O T wER)OWHFRITIE, Fy RO, B2 FEATLEL,
FOBE . BB TOZSRICH EI :%—i@ém FERICRVERE T/ 2 n
HE E/\@”xl\»—) IS TCLEST2D T, BBRITAEREE B BT ORI,
IR E6@%%%1&7E%fxﬁiﬁﬁ@zﬁko&bﬁﬁ%/\wiw@ fabRaE LT
HOET =AN=BOERETEHTZ, VT ZITMD TRRFL 72O TY,

38 | 7TV YRR



F 2 DEFINIERE DAL AL — a0 K7 I kvl
BB LOBIER T, OB DRFOIF IS, D
WEKESKE PR DR, DEVHBINDEITHE ITRRVRNG, 2
TH T Z nE ) THORT IR D T,

FLE VARRZ OV FHD RIELAR—VIZFELIe b e Y a—< o ~DREZ UIELIE
A TIWELET, ZTOBHRICCAEE i) E R ESn el ekt 346 a—~y
SNOBMBEIZ T ERARDZEFILETA, LA, ZNBRRMT D EHICLEI»NET,
2ANDRFVERMZE DR 23 LA Z R — 11 L 72030, B & %A | WM BEVEE I
NES>TNADTT,

MO TCOFMID G BT E2IT O, (VT F o i) OS2I L ChELZ, L
LI TINEHBELIZ 22 OEIL, ZOEMOEOERE RIELLTWELE, DL
B AR ESIEE THERICEWEEEOIZEIZLVO R THDLNTLESTZD
TH o BRSNTZZIHIOT VAR TR RSND FEREOE 2 | ZORRD TxtRpy7atE
S, FLOIE R EMLEL, (V% v, 2O BN LIEFE, uv JRET /H RO
FTNIL, BRD R AL X NIN2<IH 2D, Tiix LSKTE SV M F 1
NTWET, 2070 Y EOEV LI ETIFETHLLLARD > T-DTY,

(F% vfEHINTOEHLZA, FRIFERNER @Y, 2 TEUAELTODDOTLEIIN?
HARE 23D EE A, LOLEND LEICEAANEL TN Z 0y T2 OFF/EHE I,
A BOFNE ZD——ZOVESE MBS CTEERLDOICL CWH—F/EHE B LT A D
HOTLIZ, BELLIDOY TG, SCFENFETO L Tz~ £ EVIZENE IR
DHDOEFEAHAIDRETLLD NAarPNEDELIHIROEN [ T4V —T—D
HEHHREBIRSIN, T=NT AR )T 7 YA ~E =V OB | LT v T—87
=7, (VFH aEHFINTESLL, 7 AN A L COEY, ZHLT ST
BN, RV —F T — a)—R P A =T NP a kA bW ol - B L
WO LT T A o X T AT 5E L VAND BB A E LT,

Yz h70 | 39



BT, DY TI95E DRI LI B Y O IR ICHEL . Z DFHIPID T 7=~
NIA—=ADFEEZ SN TR EE AR, UANIRITRZ BTN T, (L2 )
EHZIAEESTEOMEEZBVEZTOTT, LA =20 FEICEE Sz A
L I8RO T it A B B CHIRT A28 £, (V4 naE
FAND R ) o4 | DE IR RN, DK E ) OLED T a— NN TWET, &
L CUAMIREL 52 IAEMEL T, == = DIEM06RY 22— UL hD(ET5
W AZIARENZZE T 700 DI O E ER A, B T BRI 7048 AR T8, T
IO B 2R AR E L, WE O L o EIE R HESESNE T, FE, 2o
ESRDEZTHLZTHNN"IE, Kmd, TLTELAL I RS, F 2 25T
% RN TR A BLD T, URNE-(/F % )i, REOTEERERIC L > T
LTV IRV ET,

YRR T4 afHTaNI R E RO BB LEE T, I RO LWL R L
TRING | AEDDIEA~ HHNTE DB DA~ OB EHI DTT, 2OV FHIT
BOTT, Rl ME 2 X WAL ERRL, BEONCLo THRLENDEZH— A— AR,
FREE DO P TR DL DO ~EEMA T ET, 2OV FZiTE-, fimbae H o8
JEDTE~LEE | JD BB EAL P DEDLDOTT,

(% vEFNIZILIM % OBIKTHY, Fix DELDRTHS
ERIFFIZ, — D OMRTHHYET, SR EICY T DT R
—F 2PN HRTHZEE TN TR FE A

40 | 77 -YAR



DRANEERI BICHLD, EORBET /R INETLLD
DM URRDER. BDVEXIPYDRRDEETLLIN?

AN—V—ZFEAZLEARRIZL CTNABET /T, UANDE T/
BREZOLONTTIZ M H T EREE, ELERTT, FATH
NENEFERIZBWT, (BT aary o7 OENEHT B4
DI VIR A EET AL RBILIODEITEWER A, FD AT
BT, FVT 4z AT ATV AR FHE TS, BT ARD
Rt FITIBEL TWAHEEZ TWVET,

YANMZESTHAL T UNZESTH, BT 213D CHBE/RIEET
L7 2 ADBEEIT . 2L EBIZT 7T 4o 7 CIERA BRI 72
FED, & TOFLERERRNESHOERELIEWVEZAIZHVET,
HERMEILERE LR BRI AL T HEAE THOFHT. Y
ARDMEMLERZ 250 AN THOFLT T2EWVHEWNTITE
. RME B EOOERSZZER, TOERBORBBTHL =%
X — Hik T F T BT L TWNAD T,






Oyz-A>0

1950%F., Y= X F T HEOMBOLE, 7 ADVI AN EFND, VAL THIY TH %
OO Tt ML TE T VRIS O LRt Z B, 195% T/ ENL R 5 BRI AL,
AT F2 R YA, TDOFRFVT T AT B HED, FERAL T VRO E—
ANEOOENEL CHEMAZHLZLT1001E, 20014EICAY T OET /R 2 dh ks 217
W, B G EOEE IR O, BRI LB (S e T A A E 20 DIRZELYR(BE DA F
v/ ) OERIL, ERREAMEELL RO I, BIEHEOZ LD
BITEA7 7 r—F LU TR TN,

RAETY 7 =R U 2SI L, BAZTDF v A 2T A% —[FHEEaL 77— 10/~
DYVANEBE= 7 — )V CANE LR EE L D AT70d, -2 7 7 =v %55, T D
FTE, WITFRIE EES AL QD BLISEPIE, G RS2 IEb o2
DL, DINT A —0FT o)L TAR=A FT<v=)7 REayl— _—h—17
z2, vaky VAR, va—< R EIRIENL SN — DEFIENSNTEY, AT
IZEILTEE D, FRCOY ., BURREREL DR~ T4V AL BEOMRE %
THI B E L THED,

HRJEIE O Y — R R — DB ANV RFHELTHPN TS AT, ZHET—
RO E LN — 7 AT L HA TR TN,

o, EHEAEZ ThHHP LT RO T LE%FE 5 L7001, BIE, BHOET
=AML TORBREHBEHELL COME, NYENSE RO F LB bdT
Z TN\,

www.rogermuraro.com

uYx - AT1 | 43


http://www.rogermuraro.com/

Das Klavier
von morgen



Liszts Schaffen ist das Kind von Proteus: Es wandelt sich
je nach Medium - Orchester, Stimme oder Klavier — und
erschafft Formen, wie die Rhapsodie, oder erfindet Genres,
wie die symphonische Dichtung. Alles macht es zu
seinem Werk. Besitzt es zudem, wie der Hiiter der Herden

Poseidons, die Gabe der Prophezeiung?

Ein GroRteil der Klavierwerke der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, von Ravels
Jeux deau bis zu den letzten Werken Skrjabins, von Prokofievs 2. Klavierkonzert bis zu
Messiaens Vingt regards sur I'Enfant Jésus, ist ihm zu Dank verpflichtet, sowohl von
den technischen Neuerungen her — Liszt lief in seine Musik die innovative Lexik
einflieRen, die ihm seine auRergewohnliche Virtuositdt bot — als auch (und diesmal
noch zukunftsorientierter gedacht) von der tonalen Sprache her, die er gegen Ende
seines Lebens bis zu jenem Punkt getrieben hat, an dem alles kippt: Nuages gris,
Bagatelle sans tonalité, Unstern, La lugubre gondola 6ffnen Wege zu neuen Welten der
Harmonik, die im Schatten der Werke Liszts verweilen, bis Schonberg auf den Plan
tritt.

Wagner hatte vor ihm eher ihren Geist als ihre tatsachliche Machart erfasst, doch
hat er sie dann, indem er sie dem Theater anverwandelt hat, in gewisser Weise
verdorben: Der spdte Liszt bewegt sich namlich in die Richtung einer Abstraktion,
die unmaglich in eine dramatische Handlung umgeschrieben werden kann.
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Die gegenseitige Bewunderung, dieWagnerund Liszt flreinander hegten, Ubersteigt
ihre familiare Bande. Wagner reformierte das Musikdrama, wahrend Liszt als ein
Virtuose galt, ein Bihnenmusiker. Doch sehrfriih schon war sichWagner sicher, dass
sein Schwiegervater —Wagner hatte in zweiter Ehe Liszts Tochter Cosima geheiratet
—ebenfalls an der Musik der Zukunft arbeitete.

Liszt schrieb Seiten aus dem Tannhduser oder auch Seiten aus Rienzi um; es sind
Umarbeitungen, in denen das gesamte Orchester virtuos auf die Klaviatur tbergeht,
und er transkribierte mit einer in der Tat verbliffenden Kunst der klanglichen
Nachahmung Schltdsselmomente aus dem Parsifal, dem Geisterschiff und aus Tristan
und Isolde. Das Spinnerlied aus dem Fliegenden Holldnder — der Chor der Spinnerinnen,
der den zweiten Akt der Oper eroffnet und den Liszt 1860 transkribiert, wobei er das
Senta-Motiv dort auftauchen lasst — sowie Isoldens Liebestod (1867) sind nicht mehr
bloR virtuose Kommentare.. Sie versuchen, den musikalischen Gedanken Wagners
zu verkorpern: Liszt verleibt sich dort Wagners Sprache regelrecht ein.

Diese Suche nach der reinen Musik mitten in einer Romantik, die explizit erzahlend
bis beschreibend ist und deren Hauptthema die menschlichen Leidenschaften sind,
ist genau der Gegenstand des Werkes, mit dem Roger Muraro sein Liszt-Album
beginnen lasst: Fantasie und Fuge tber das Motiv B-A-C-H.

Liszt hat es 1855 komponiert, zur Einweihung der Orgel des Merseburger Doms,
ein Instrument des Orgelbauers Friedrich Ladegast. Es ist eine Hommage an Bach,
dessen Familienname das musikalische Motiv (B, A, C, H) darstellt. Das Original
dieser Komposition fur Orgel schrieb Liszt dann flr das Klavier um, oder vielmehr
konzipierte er — so scheint es zumindest die Komposition nahezulegen — das Werk
parallel fur beide Klaviaturen, die Kirchliche wie auch die AuRerkirchliche. 1870 sollte
er die Partitur dann nochmal uberarbeiten.
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Das Heft mit den Ungarischen Rhapsodien, das vom Verbunkos inspiriert wurde,
dem zwei kontrastreiche Abschnitte folgen — die Lassi, eine langsame und
nachdenkliche Passage, und die Friss, eine getanzte Koda —, ist sehr viel
abwechslungsreicher, als man meinen konnte. Die zehnte Rhapsodie (1847) beginnt
,buchstablich” wie eine Etude, um dann mehr und mehr in ein Fantasiestuck
uberzugehen, indemderTanzVorwand fureine auRerst verbliffende Sprache wird.
FUr Liszt war die Form oft nurVorwand, genau wie der Inhalt. So kombiniert Saint
Francois de Paule marchant sur les flots (1862) eine naiv-katholische Vorstellung in
Giotto-Manier mit einer packenden Crescendo-Etude: Im Zentrum des Stuckes
lasst Liszt eine regelrechte Klangsturmflut entstehen, eine Sturzwelle, die
die naturalistische lllustration Ubersteigt, um eine fast schon Ubernatirliche
Dimension zu erzeugen.

Es gibtjedoch ein Stiick,in dessen perfekter Strukturdas
gesamte Klavierwerk Liszts zusammengefasst ist, und
das ist die Sonate in h-Moll (1853). Diese Sonate eroffnet
eine Welt, in der die Perfektion der Form mit einer
literarischen Aussage einhergeht, so dass sie fast schon
eine philosophische Dimension gewinnt. Sie stellt den
kronenden Abschluss von Roger Muraros Platte dar
wie auch den seines eigenen Wegs im Reich von Liszts
Klavierwerk, und sie ist der Hauptgegenstand des nun
folgenden Gesprachs.
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Ich habe mit dreizehn Jahren zum ersten Mal Klavierunterricht erhalten und ich
war vierzehn, als ich zum ersten Mal Liszt gespielt habe... und zwar ein ziemlich
schwieriges Werk, die Zweite der Etudes dexécution transcendante. Eines der
Kennzeichen beider Etudenistihre grofRe Leichtigkeit durch kurze, bissige Phrasen,
im Grunde genommen also sehr modern im Vergleich zu dem anderen Werk von
Liszt, das ich dann ein Jahr spater kennengelernt habe, und zwar Saint Francois
de Paule marchant sur les flots. Das Stuck hat mich aufgrund seiner Erzahlweise,
aufgrund seiner \Vorstellungswelt’, die fur Liszt ganz typisch ist, auf Anhieb
begeistert.

Das Programm dieser Aufnahme dreht sich nattrlich um die Klaviersonate in h-Moll.
Die Werke, die sie umgeben, sind in gewisser Weise eine Verlangerung der Sonate.
Essind Elemente, die die Sprache Liszts ausmachen, und insbesondere die Sprache
dieser Sonate, die in ihrem Genre einzigartig ist.

Zunachst einmal der ,rhapsodische” Liszt, der Improvisator, der Ungar. Die
Klaviersonate beginnt Ubrigens mit Tonleitern alternierender griechischer und
ungarischer Modi.
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Dann ist da derjenige, der seinen Vorgangern die Ehre erweist, vor allem Bach: Als
Organist natdrlich, aber auch als Autor zahlreicher Stlicke fUr Tasteninstrumente
war Bach Inspirationsquell fir die Fantasie und Fuge tiber das Motiv B-A-C-H mitihrem
eigenartigen, vier Tone umfassenden Motiv, das ihre Grundstruktur ausmacht.
Diese beeindruckende Partitur kiindigt Schonberg an. Der Gebrauch von Akkorden
mit verminderter Septime und die beangstigende, quasi atonale Fuge lassen eine
besondere Atmosphare entstehen, ob an der Orgel oder auf dem Klavier. Diese
Modernitat begegnet einem dann auch wieder im Fugato der Klaviersonate. Selbst
wenn dem Fugato eine andere Eingebung zugrunde liegt, bewahrt es sich doch die
Jteuflische” Chromatik.

Saint Francois de Paule marchant sur les flots, typisch fur die Programmmusik, die
dem Erfinder der symphonischen Dichtung, der Liszt auch war, so am Herzen lag,
erzahlt die Geschichte des Glaubens, die Geschichte eines Menschen, der sich zum
Licht hinbewegt, und wenn es noch so sehr um ihn herum stirmt. Die Sonate fuhrt
uns zudem Uber holprige Wege, um am Ende den Schleier der ,Erlosung” zu lUften.

Ich mochte auch unbedingt die wechselseitige Beeinflussung, die Liszt und
Wagner miteinander verband, erwahnen und dabei unterstreichen, was Liszt dem
Autor des Parsifals gegeben hat. Wagner hat sich von den Orchesterfarben sowie
von der Erhabenheit, die einigen Motiven Liszts entspringt und die die ,Leitmotive”
vorwegnimmt, inspirieren lassen. Wagner rief gern die Erinnerung an die Schénheit
undVollendung der Klaviersonate in h-Moll wach.
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Darf man, kann man bei Franz Liszt Uberhaupt von Mystik sprechen?

Ich glaube nicht, dass dieser Begriff auf sein gesamtes Werk Anwendung findet. Ich ziehe
ihm den Begriff des ,Glaubens"vor, Religiositat, der Glaube, der ihren Ursprung bedeutet
und der zu der Zeit der sogenannten ,Romantik” eher als ein Ideal gelebt wurde. Den
Geflhlen wurde eine bestimmte Dimension, eine Inbrunst verliehen, die das Individuum
Uberstieg. Ja, eigentlich wurde ich das Wort Mystik eher mit den mysteriosen oder
sogar surrealen Nebeln eines Skrjabins in Verbindung bringen. Bei Liszt sehe ich eher die
Haltung eines Menschen, der sicherlich auch Zweifel in sich tragt und Fragen, der aber
von einem absoluten Glauben beseelt ist, mit dem er den Zweifeln und Fragen begegnet,
und diese Haltung lasst keinen Raum fur ,mystischen Weihrauch”, wie man ihn heute
beobachten kann.

Ich habe lange gewartet, bevor ich mir die Klaviersonaten in h-Moll meiner VVorganger
angehort habe: die Versionen anderer Meister wie zum Beispiel Vladimir Horowitz,
Alfred Brendel, Annie Fischer oder Martha Argerich, die alle so verschieden sind. Das
lag daran, dass ich sehr frih schon die Klaviersonate in h-Moll zu ,meiner" Geschichte
gemacht hatte, so sehr wurde ich von dem Ereignis, das ich durchlebte, getragen. Ich
suche eigentlich sonst immer bei den Alteren Rat, aber in diesem speziellen Fall machte
ich eine Erfahrung, die zu den Schonsten und auch den Merkwaurdigsten zahlt, dieich je
gemacht habe. Allein, auf mich gestellt mit diesem Werk, bevorich es wagte, es mit dem
Horen anderer Versionen zu konfrontieren...

50 | FRANZ LISZT



... Die Klaviersonate kann nach Belieben « ausgespielt » werden, je nach Inspiration,
Charakter und Laune des Interpreten... Sie kann dem Moment folgen, dem
Geflihl, wo man zu stehen hat, erhaben! Und doch sind all diese unterschiedlichen
Interpretationen immer die Klaviersonate von Liszt.

Ich erinnere immer gerne an die Widmung fur Robert Schumann, mit der Liszt das
Vorsatzblatt seiner Partitur schmuckte, und ich sehe darin nicht nur eine schlichte
Danksagung an den Autor der Fantasie op. 17 fur dessen Danksagung. Vielmehr erkenne
ich darin ein Symbol: zwei geniale Werke, zwei genialen Autoren gewidmet, mit
gegenseitiger Bewunderung und so etwas wie einer Identifizierung mit dem Werk, das
einem selbst zugedacht ist.

Der Aufbau der Klaviersonate war mir naturlich vertraut, ich hatte sie analysiert... aber
als ich sie das erste Mal spielte, entging mir ihre wahre Dimension: ich war damals
zweiundzwanzig. Ihre Form loste sich in dem Schwung, den meine Jugend in sie
hineinpackte, auf... die Themen, die sie anflihrt, um sie dann in einem anderen Tempo
zu wiederholen, ihre so unterschiedlichen Charaktere luden mich ganz offenkundig
dazu ein. Liszts Klaviersonate, diese ganz eigenstandige Figur, dieser Wachtposten des
romantischenKlaviers, konntedenjungen Pianisten, derichdamalswar, nurdurchritteln,
so sehr strotzt dieses Werk vor komplexen und brusk einander gegenubergestellten
Gefuhlen, die eine Einheit bilden und sich dann plotzlich verflichtigen.

Aber kann die Klaviersonate in h-Moll tatsachlich alles aushalten, sowie ich es eben
behauptet habe? Ich weif} es nicht. Aber in meiner Jugend gab es fur sie in meinem
Herzen einen Beweggrund, der sich von dem, den ich heute wahrnehme, unterscheidet.
Vielleicht giltes, darinden Ausdruck des Wortes ,Romantik’ zu erkennen, die die Literatur
so wunderbar vorweggenommen hat: Byrons Atem, das revolutionare Engagement
Victor Hugos, die Traume Lamartines, Novalis, Holderlins! Schiller und Goethe, von
denen die Sonate so passend den faustischen Geist wiedergibt. All diese Autoren
haben Liszts Gedankenwelt beeinflusst und auch seine zu jener Zeit jedes Mal Skandale
auslosenden Liebschaften mit gebildeten Frauen: mit Marie dAgoult und Carolyne zu
Sayn-Wittgenstein.
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Und dannist da noch Berlioz, den Liszt mit19 Jahrenin Paris bei der Auffuhrung der
Symphonie fantastique entdeckt, einem Werk, dasvom Konzept der Programmmusik
getragen wird, an das sich Liszt bei seinen symphonischen Gedichten erinnern
wird.

Von Berlioz' Genie gepackt tbernimmt er 1831 die Kosten fur die Herausgabe der
Klavierversion, die er von der Symphonie fantastique angefertigt hat. Im beifenden
Gelachterdes Scherzo der Sonate klingt das Echo der Halluzinationen der Sabbatnacht
wieder.

Und unter den Werken, die Liszt inspiriert haben, sind auch das Opus 106
von Beethoven sowie Schuberts Wanderer-Fantasie zu erwdahnen. Der sehr
klassische Aufbau in vier miteinander verbundenen Satzen entwickelt ein
Thema, das noch weit mehr als ein einfaches Thema ist: Die Hauptfigur des
Werks, und zwar der Wanderer, wird hintereinander weg erst stolz, dann
traurig, hernach tanzend und zum Schluss triumphierend dargestellt. Liszt
verleiht seiner Klaviersonate in h-Moll eine ebenso zyklische Form.

Die Sonate ist beides: ein Gedanke und ein Geflihl, und beide sind sie untrennbar
miteinander verbunden. Sie ist ein Leben auf dem Weg zum Tode oder aber ein
Jenseits... und sie zeugt von starken Einflussen, die in ihr mitschwingen; sie wirft
uns auf das zurlck, was jeder von uns in seinem eigenen Korper und in seiner
eigenen Seele verspuren kann, gefangen im Zweifel wie auch im Sicher-Erkannten,
gebeutelt von Schmerzen und strahlend vor Freude. Sie fuhrt uns auf Wege der
Suche nach uns selbst und reckt sich nach einer universelleren Wahrheit.

Diese Sonate ist all das zusammengenommen, verschiedene Welten und eine

einzige Welt, und in dem Uberwaltigenden Mittelsatz taucht dann auch noch
Dantes Beatrice auf.
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Auf welchem Klavier sollte man Liszt spielen? Auf
einem aus seiner Zeit oder eher auf einem aus
Messiaens Zeit?

Auf dem, mit dem man eine Geschichte erzahlen kann. Liszts
Klavier besitzt eine ganze naturliche Schonheit, eine naturliche
Generositat, die dem Bild Liszts entspricht. Ich wurde sogar so
weit gehen zu sagen: es gibt keine ,Boshaftigkeit” in seinem
Schreiben (wie man sie zum Beispiel bisweilen unter Prokofjews
Feder finden kann), und darin gleicht ihm Olivier Messiaen. Fur
mich ist Messiaen in direkter Fortsetzung mit Franz Liszt zu sehen.

Nichts ist weiter entfernt von all den absichtlich akrobatischen,
gefahrvollen und engstirnigen Schwierigkeiten als die Musik, die
diese zwei Komponisten geschrieben haben. Das Klavier war fur
beide extrem wichtig. Naturlichkeit, Liebe und ihre Generositat
liegen ihrer musikalischen Geste zugrunde, sie sind es, die die
dazugehorige Energie, Wissenschaft und Virtuositat begrinden,
und dies selbst dann, wenn Messiaen — ein Mensch des Glaubens
und des Wunderbaren — ein ewig Versonnener ist, und Liszt, in
dem ebenfalls der Glaube wohnt, ewig ein Mensch.
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