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Vous publiez un enregistrement entiérement consacré a une part
quasi inconnue de l'ceuvre de Sibelius. Quand et comment 'avez-vous
redécouverte ?

Ilyacing ans, par les hasards de la programmation, jai été amené a découvrir des
pieces nouvelles, dont certaines de Sibelius, en particulier ses Humoresques.

Jai eu au fil du temps envie d'explorer le reste de ces piéces en paralléle de sa
production symphonique ; elles me sont apparues, a I'image de son corpus, d'une
grande singularité, d'une veine entierement personnelle, ne découlant d'aucune
« école » et ne sapparentant a aucun langage. Je suis fasciné par I'extraordinaire
indépendance de sa pensée.

Comment expliquez-vous qu’une telle production soit encore autant
négligée ?

Le langage justement, y est peut-étre moins immédiat que le célebre Concerto,
dont on ne retient malheureusement souvent que l'aspect virtuose et séduisant
de prime abord. Dans ces autres pages régne un climat plus secret, plus intime
ol la virtuosité est secondaire ; le violon peut certes se montrer éblouissant, mais
I'atmosphére générale est plus confidentielle, plus « chambriste » d'une certaine
maniere, ce qui laisse la part belle aux couleurs et aux impressions.
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Il y a dans votre disque a la fois des pages avec orchestre et d’autres avec
piano. Selon quels critéres avez-vous établi votre choix et pourquoi avoir
choisi d’exclure le Concerto ?

Loeuvre pour violon et orchestre qui figure sur le disque est exhaustive, si 'on omet
le Concerto op.47. Il ma justement semblé intéressant que la lumiere soit faite sur
le reste des pages pour violon. Son Concerto, qui est bien sOr une partition que
jaffectionne particulierement, est déja tres présent au disque; je l'ai souvent joué
en concert et outre le plaisir que j'y prends, sans cesse renouvelé, je suis a chaque
fois frappé par la dimension figurative de lorchestration, indépendante du soliste.
Ce n'est pas un concerto comme les autres, l'orchestre ne fait pas qu'y ponctuer
les interventions du soliste, mais saffirme comme un personnage a part entiere.
Et puis il s'y trouve en plus pour moi une petite dimension émotionnelle, car c'est
cette ceuvre que jétais en train de jouer au moment méme ot ma femme mettait
au monde notre premier enfant !

Il fera de facon certaine l'objet d'un enregistrement ultérieur, mais je me laisse un
peu de temps pour définir quand, ou, comment, avec qui...

Jaidonc pour les pieces avec piano, souhaité m'éloigner du climat un peu « sombre »
des Sérénades ou des Deux Piéces op. 77, et ai ainsi choisi des pages d'inspiration plus
|égeres, spontanées, des pieces proche de l'esprit de salon, et qui sont aussi, dans
un sens, de petits exercices de style.
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Aimez-vous fréquenter des répertoires plus rares ?

Oui, mais ce n'est pas un critére suffisant car je pense que la postérité a finalement
assez bien fait les choses... disons qu'il existe des trésors sinon cachés du moins
mésestimés, et que je memploie a les jouer le plus souvent possible ; cela peut étre
par exemple les ceuvres de la derniere période de Gabriel Fauré, que je place au-
dessus de tout, ou bien, de facon plus anecdotique des piéces de Josef Suk, dont
jai fait la découverte récemment, ou encore bien d'autres... N'oublions pas que
le grand Ysaye allait jusqu'a menacer certains organisateurs dannuler le concert
sils n'acceptaient pas qu'une ceuvre de Chausson y figure ! Je n'en suis pas la, mais
disons que jai un certain dégout des programmes trop convenus, et n‘aime pas ne
proposer au public que ce qu'il connait déja; pour moi en définitive, un programme
de concert, pour gu'il soit riche et exaltant, ne peut par exemple se concevoir sans
lincorporation d'une ou plusieurs ceuvres de notre temps, du chef-d'ceuvre du
répertoire contemporain a la simple découverte de récentes compositions.
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Qu’est-ce qui vous amené a enregistrer ce disque ?

Ce disque est avant tout une histoire d'amitié avec le chef d'orchestre Alejandro
Garrido dont je suis proche depuis vingt ans ; nous avons fait nos études ensemble
et nous sommesretrouvésilyatroisansalafaveurdunconcertavec sonorchestre;
de la est né ce projet. J'avais le réve de partir a l'aventure avec eux et ils m'ont suivi,
avec tout leur talent, une grande motivation et un dévouement extréme. Je les ai
retrouvés a Vigo pour trois sessions denregistrement au cours desquelles nous
avons travaillé d'arrache-pied mais en prenant notre temps, et toujours dans un
climat de grande décontraction, élément dont jai dailleurs découvert a cette
occasion gu'il était absolument essentiel au geste musical. Ce fut une aventure
humaine incroyable a laquelle s'est ensuite greffé mon ami Juho Pohjonen, un
pianiste exceptionnel, un grand musicien dont javais fait la connaissance a New
York dans le cadre de ma résidence au Lincoln Center, et avec gui jenvisage de
nombreuses choses dans le futur.
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Vous revenez au disque aprés plusieurs années de silence. Quelle est la
raison de cette absence ?

Chaque pan de la carriere nécessite un investissement de temps conséquent.
Jai préféré jusqu'a maintenant privilégier Iimmédiateté du concert, et il ny a
finalement que peu de temps que le disque m'intéresse vraiment en tant qu'objet
de musique ; disons qu'il m'a fallu du temps pour préter a l'enregistrement « studio »
une authentigue valeur artistique, chose que je ne voyais possible que dans les
enregistrements « live ». D'ailleurs soyons clairs : le disque aujourd’hui, avec les
techniques dont on dispose, illustre beaucoup moins la facon dont on joue, que
celledonton réverait dejouer! Carlartiste en studio semploie a manier et remanier
a l'infini son propre matériau dans le but d'atteindre une perfection que souvent
il finit par obtenir d'ailleurs, mais en risquant aussi de lui 6ter sa flamme. Par
opposition I'enregistrement en concert témoigne d'intentions musicales prises sur
le vif dans lesquels les approximations minimes sont pour la plupart acceptables,
puisqu'incluses dans un geste global et surtout spontané. Jaurais presque envie de
dire qu'enregistrer un disque en studio aujourd’hui, c'est résoudre des problémes
quel'onnauraitjamais eus dansun concert enregistré ! Mais nous avons joué le jeu
du studio, et nous en sortons finalement satisfaits et trés heureux.
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Nicolas DAUTRICOURT

« Prix Georges Enesco de la SACEM », et « Révélation Classique de TADAMI », Nicolas
Dautricourt est sans conteste « I'un des violonistes francais les plus brillants et les plus
attachants de sa génération ».

Membre de la prestigieuse Chamber Music Society of Lincoln Center de New
York, il se produit surles plus grandes scénes internationales (Washington Kennedy
Center, New York Alice Tully Hall, London Wigmore Hall, Moscow Tchaikovsky Hall,
Teatro Nacional de Belém, Copenhagen Concert Hall, Boston Gardner Museum,
Ongakudo Hall Kanazawa, Sendai City Hall...), francaises (Salle Pleyel, Théatre
des Champs-Elysées, Cité de la Musique, Musée d'Orsay, Arsenal de Metz, Opéra
du Rhin, Grand Théatre de Provence...), et est linvité de nombreux orchestres,
I'Orchestre National de France, Detroit Symphony, Sinfonia Varsovia, Orchestre
Symphonique du Québec, Mexico Philharmonic, Belgrade Philharmonic, Kiev
Philharmonic, NHK Chamber Orchestra, Kanazawa Ensemble, Scala di Milano
Chamber Orchestra, Philharmonie de Lorraine, Orchestre des Pays de la Loire,
Orchestre Philharmonique de Nice, Orchestre Poitou-Charentes, Orchestre
d’Auvergne, sous la direction de Leonard Slatkin, Paavo Jarvi, Francois-Xavier
Roth, Fabien Gabel, Eivind Gullberg Jensen, Michael Francis, Kazuki Yamada, Yuri
Bashmet, Dennis Russell Davies, Jean-Jacques Kantorow, Jacques Mercier, Mark
Foster...

Egalement I'invité de prestigieux festivals tels que Lockenhaus Kammermusikfest,
Music@Menlo, Ravinia, Parnu, Davos, Sintra, Printemps des Arts de Monte-Carlo,
Rencontres Musicales d'Evian, Folles Journées de Nantes et de Tokyo, lauréat des
concours internationaux Wieniawski, Lipizer et Belgrade, il joue un magnifiqgue
instrument dAntonio Stradivarius datant de 1713, le « Chateau Pape Clément »,
généreusement mis a sa disposition par Bernard Magrez.
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You're releasing a recording entirely devoted to an almost unknown part
of the output of Sibelius. When and how did you get to know this music?

Five years ago, by pure accidents of programming, | happened to discover a
number of pieces that were new to me, including some by Sibelius, his Humoresques
in particular.

After that, as time went by | felt the urge to explore the rest of these pieces,
alongside his symphonic output. They seemed to me, like his corpus as a whole,
to be highly individual, in a wholly personal vein, deriving from no earlier 'school’
and distinct from any other musical language. I'm fascinated by his extraordinary
independence of mind.

How do you explain the fact that such music is still so neglected?

Perhaps the language is less immediately accessible than in the famous Concerto,
of which unfortunately it's often only the virtuosic and superficially appealing
aspects that attract attention. The prevailing atmosphere in these other pieces is
more secretive, more intimate, with virtuosity relegated to secondary importance;
of course, the violin can still be pretty dazzling sometimes, but the general mood
is more confidential, closer to chamber music in a way, with the primary emphasis
on colours and impressions.

NICOLAS DAUTRICOURT | 13



Your programme contains both pieces with orchestra and others with
piano. What were your criteria in making your choice, and why did you
decide to exclude the Concerto?

The disc contains absolutely all the works for violin and orchestra, with the
exception of the Concerto op.47. | thought it was more interesting to turn the
spotlight on the rest of his output for violin. The Concerto, which of course I'm
extremely fond of, is already very well represented on disc; I've often played it in
concert, and every time | do so, aside from the endlessly renewed pleasure | get
from it, I'm struck by the figurative dimension of the orchestration, independent
of the soloist. Itisn't a concerto like the others: the orchestra does more than just
punctuate the interventions of the soloist — it also asserts a personality in its own
right. And then it also has something of an emotional dimension for me, asit's the
work | was playing at the very moment when my wife was giving birth to our first
child!

I'l certainly be recording it at some stage in the future, but I'll give myself a bit of
time to determine when, where, how and with whom.

For the pieces with piano, | wanted to get away from the rather 'sombre’
atmosphere of the Serenades and the Two Pieces op.77, and so | chose pieces that
are lighter, more spontaneous in theirinspiration, close to the spirit of salon music,
and which arealso, in a sense, miniature stylistic exercises.
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Do you enjoy exploring rarely performed repertory?

Yes, but it's not a sufficient criterion in itself, because in the end | think posterity
has done its job pretty well. Let's say that there do still exist treasures that are, if
not buried, at least underestimated, and that I endeavour to play them as often as
possible. I'm thinking, forexample, of the late works of Gabriel Fauré, which I place
aboveall else, or, in a very different style, some pieces by Josef Suk that I discovered
recently —and there are plenty of others. Let's not forget that the great Ysaye went
so far as to threaten certain promoters that he would cancel the concert if they
didn't agree to put a work by Chausson on the programme! | haven't reached that
point, but | do have a certain distaste for excessively conventional programmes,
and I don't like offering audiences only music they know already. For me, in the end,
a concert programme can't be rich and exciting if it doesn't include one or more
works of our time, from a masterpiece of the contemporary repertory to the simple
discovery of recent compositions.
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What prompted you to record this disc?

This recording springs above all from my friendship with the conductor Alejandro
Garrido, whom I've been close to for twenty years. We studied together, and we
met up again three years ago when | gave a concert with his orchestra; that was
the genesis of the project. | dreamt of embarking on an adventure with them and
they followed me, with all their talent, their tremendous motivation and their
extreme dedication. | went back to Vigo for three recording sessions with them, in
the course of which we worked very hard, yet taking our time, and always in a very
relaxed atmosphere — I realised on this this occasion that to be relaxed is absolutely
essential for the musical gesture. It was an incredible human adventure, on which
I ' was subsequently joined by my friend Juho Pohjonen, an outstanding pianist
and exceptional musician whom | met in New York during my residency at Lincoln
Center, and with whom I'm planning to work much more in the future.
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You've come back to the world of recording after several years of silence.
Why did you stay away from the studios during that period?

Each chapter in one’s career requires a considerable investment in terms of time.
Until now, | preferred to give priority to theimmediacy of concert performance, and
in fact it's only recently that the disc has really started to interest me as a musical
object; let'ssay it took time for me to accept that'studio’ recording has an authentic
artisticvalue, which I thought was possible only in‘live’ recordings. After all, let's be
honest: today's recordings, with the techniques that are available now, are much
less an illustration of the way we actually play than of the way we would dream
of playing! Artists in the studio spend their time modelling and remodelling their
own material ad infinitum with the aim of achieving a sort of a perfection that they
often do manage to obtain, but at the risk of stripping it of its passion. Recordings
made in concert conditions, on the other hand, bear witness to musical intentions
caught in the heat of the moment, in which slight approximations are generally
acceptable, since they form part of an overall and, most importantly, spontaneous
gesture. I'dalmost be tempted to say that to record adiscin the studio today means
resolving problems that one would never have had in a concert recording! But we
went along with the process of studio recording, and in the end we emerged from
it satisfied and very contented.
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Nicolas DAUTRICOURT

The holder of the Prix Georges Enesco of the SACEM, voted 'ADAMI Classical
DiscoveryoftheYear'atthe MideminCannes, Nicolas Dautricourtisunquestionably
‘one of the most brilliant and engaging French violinists of his generation’.

Having beeninvited to becomea member of the prestigious Chamber Music Society
Two at Lincoln Center in New York, he now appears in the leading international
venues (Washington Kennedy Center, New York Alice Tully Hall, London Wigmore
Hall, Moscow Tchaikovsky Hall, Teatro Nacional de Belém, Copenhagen Concert
Hall, Boston Gardner Museum, Ongakudo Hall Kanazawa, Sendai City Hall) and in
France(Salle Pleyel, Théatre des Champs-Elysées, Cité dela Musique, Musée d'Orsay,
Arsenal de Metz, Opéra du Rhin, Grand Théatre de Provence) and is a guest with
numerous orchestras (Orchestre National de France, Detroit Symphony, Sinfonia
Varsovia, Orchestre Symphonique du Québec, Mexico Philharmonic, Belgrade
Philharmonic, Kiev Philharmonic, NHK Chamber Orchestra, Kanazawa Ensemble,
Scala di Milano Chamber Orchestra, Philharmonie de Lorraine, Orchestre des
Pays de la Loire, Orchestre Philharmonique de Nice, Orchestre Poitou-Charentes,
Orchestre dAuvergne) under the direction of Leonard Slatkin, PaavoJarvi, Francois-
Xavier Roth, Fabien Gabel, Eivind Gullberg Jensen, Michael Francis, Kazuki
Yamada, Yuri Bashmet, Dennis Russell Davies, Jean-Jacques Kantorow, Jacques
Mercier and Mark Foster, among others. He has also played at such leading
festivals as the Lockenhaus Kammermusikfest, Music@Menlo, Ravinia, Parnu,
Davos, Sintra, Printemps des Arts de Monte-Carlo, Rencontres Musicales d'Evian,
and La Folle Journée in Nantes and Tokyo.

Aprizewinner of several international competitions (Wieniawski, Lipizer, Belgrade),
Nicolas Dautricourt plays a magnificent instrument by Antonio Stradivarius dated
1713, the'Chateau Pape Clément’, generously loaned to him by Bernard Magrez.
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Sie bringen eine Aufnahme heraus, die ausschlief3lich einem so gut wie
unbekannten Teil von Sibelius‘ Werk gewidmet ist. Wann und wie haben
Sie diesen Teil seines Werkes wiederentdeckt?

Vor funf Jahren bin ich, weil es zufallig ein Programmkonzept so wollte, auf neue
Stlicke gestoften, von denen einige von Sibelius waren, und zwar vor allem seine
Humoresques.

Im Laufe der Zeit bekam ich dann Lust, parallel zu seinem sinfonischen Schaffen
auch noch den Rest dieser Stucke zu erkunden; sie erschienen mir, im Verhaltnis
zum Gesamtkorpus, sehr eigenstandig und personlich, weder einer bestimmten
,Schule” noch irgendeiner Sprache zugehorig. Ich bin von der auRergewohnlichen
Unabhdngigkeit seines Denkens fasziniert.

Wie erkliren Sie es sich, dass ein solches Schaffen dermafien
vernachlassigt wird?

Gerade die Sprache ist in diesem Teil des Werks wohl weniger direkt als in dem
berlihmten Violinkonzert, von dem oft leider nur der virtuose und mitreiRende
Aspekt, der beim ersten Horen entsteht, wahrgenommen wird. Die Atmosphare
der anderen Stucke aber ist geheimnisvoller und intimer. Die Virtuositat ist dort
zweitrangig. Naturlich kann die Geige strahlend wirken, aber die allgemeine
Atmosphareistvertraulicher, gewissermafen kammermusikalischer”, was Farben
und Impressionen mehr Raum bietet.
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Es gibt auf Ihrer CD sowohl Stiicke mit Orchester als auch Stiicke mit
Klavier. Nach welchen Kriterien haben Sie Thre Wahl getroffen und
warum haben Sie sich dazu entschieden, das Violinkonzert nicht
mitaufzunehmen?

Die CD enthalt das gesamte Werk fur Geige und Orchester, mit Ausnahme des
Violinkonzerts op. 47. Es erschien mir gerade interessant, die Ubrigen Stucke fur
Geige zu beleuchten. Sibelius' Violinkonzert, das naturlich ein Stuck ist, das ich
besonders liebe, ist auf CD bereits sehr prasent; ich habe es oft in Konzerten
gespielt, und abgesehen von der Freude, die ich dabei immer wieder aufs Neue
empfinde, bin ich auch jedes Mal wieder neu beeindruckt von der bildhaften
Dimension der Orchestrierung, unabhangig vom Solisten. Dieses Violinkonzert ist
nicht wie andere: Das Orchester unterstreicht nicht einfach nur die Passagen des
Solisten, sondern hat eine ganz eigenstandige Rolle. Und dann gibt es da fur mich
auch noch eine kleine emotionale Komponente, denn es war genau jenes Stuck,
dasich gespielt habe, als meine Frau uns erstes Kind zur Welt brachte!

Es wird ganz sicher der Gegenstand einer spateren Aufnahme sein, aber ich lasse
mit etwas Zeit, um festzulegen wann, wo, wie und mit wem...

Was die Klavierstucke betrifft, so wollte ich eben ein wenig wegrlicken von dem
etwas ,dusteren” Klima der Serenaden oder auch der zwei Stiicke op. 77, und daher
habe ich Werke ausgewahlt, die etwas leichter und spontaner sind, Stlcke, die
dem Geist der Salonmusik naherstehen und die gewissermafen auch kleine
Stilibungen darstellen.
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Beschiftigen Sie sich gerne mit ausgefallenem Repertoire?

Ja, aber das allein ist kein ausreichendes Kriterium, denn ich denke, dass die
Nachwelt die Dinge eigentlich ganz richtig eingerichtet hat... Sagen wir es mal
so: Es gibt Schatze, die, wenn sie schon nicht versteckt, so doch zumindest
unterschatzt werden, und ich gebe mir Mhe, sie so oft es geht zu spielen. Das
konnen zum Beispiel Stiicke aus Gabriel Faurés letzter Schaffensperiode sein, die
ich iberallesliebe, oder aber, in einem ganz anderen Stil, Stiicke von Josef Suk, den
ich kdrzlich erst entdeckt habe, und noch viele andere... Vergessen wir nicht, dass
der grofRe Ysaye sogar so weit ging, bestimmten Organisatoren damit zu drohen,
das Konzert abzusagen, wenn sie nicht akzeptierten, dass ein Werk von Chausson
dabei war! So weit gehe ich noch nicht, aber mir missfallen zu konventionell
angelegte Programme, und ich mag es nicht, dem Publikum nur das zu bieten,
was es bereits kennt. Fur mich kann ein Konzertprogramm am Ende nicht reich
und spannend sein, wenn es nicht ein oder mehrere Werke unserer Zeit, vom
Meisterwerk des zeitgenossischen Repertoires bis zur bloften Entdeckung letzten
Kompositionen, umfasst.
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Was hat Sie dazu gebracht, diese CD einzuspielen?

Die CD ist vor allem die Geschichte meiner Freundschaft mit dem Dirigenten
Alejandro Garrido, dem ich seit 20 Jahren nahe stehe; wir haben zusammen
studiert und vor drei Jahren bei einem Konzert mit seinem Orchester wieder
zusammengefunden; dabei kam es zu diesem Projekt. Ich traumte davon, mit
ihnen gemeinsam zu einem Abenteuer aufzubrechen, und sie sind mir gefolgt,
mit all ihrem Talent, groRer Motivation und absoluter Hingabe. Wir trafen fur drei
Aufnahmesessions in Vigo zusammen, bei denen wir unermudlich gearbeitet, uns
aber auch die notige Zeit gelassen haben, und das alles in einem Klima grofster
Ungezwungenheit, ein Element, das — wie ich bei der Gelegenheit entdeckt habe
— fUr die musikalische Geste unabdingbar ist. Es war ein unglaubliches und sehr
menschliches Erlebnis, zu dem dann auch mein Freund Juho Pohjonen hinzustief,
ein Ausnahmepianist und groRartiger Musiker, den ich im Rahmen meiner
Residenzim Lincoln Center in New York kennengelernt habe und mitdemich in der
Zukunft noch viel zusammenarbeiten werde.
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Sie kehren nach mehreren Jahren der Stille zur CD-Aufnahme zuriick.
Was war der Grund IThrer Abwesenheit?

Jeder Karriereabschnitt erfordert einen beachtlichen Zeitaufwand. Ich habe bis
jetzt die Direktheit des Konzerts bevorzugt und interessiere mich erst seit kurzem
wirklich fur die CD als Musikobjekt; sagen wir, ich brauchte etwas Zeit, um der
LStudioaufnahme” einen authentischen Wert abzugewinnen, etwas, das ich nur
bei ,Liveaufnahmen” fur moglich hielt. Und sagen wir es zudem mal ganz klar:
Heutzutage bildet die CD mit den Techniken, die uns zur Verfugung stehen, nicht
so sehr die Art, wie gespielt wird, als vielmehr die, wie man gerne spielen wirde,
ab! Denn der Kunstler im Studio unternimmt alles, um sein eigenes Material bis
ins Unendliche zu Uberarbeiten und umzuarbeiten, mit dem Ziel, eine Perfektion
zu erreichen, die er oft auch erlangt, aber mit dem Risiko, dem Material eben
auch seine Flamme zu nehmen. Im Gegensatz dazu zeugt die Konzertaufnahme
von musikalischen Absichten, die Direktaufnahmen von Momenten sind, bei
denen minimale Anndherungen meistens akzeptabel sind, denn sie sind in eine
allgemeine und vor allem spontane Geste eingebunden. Ich hatte fast Lust zu
sagen, dass heutzutage das Aufnehmen einer Studioplatte bedeutet, Probleme
zu losen, die man in einem mitgeschnittenen Konzert nie gehabt hatte! Aber wir
haben uns auf das Spiel im Studio eingelassen und gehen daraus zufrieden und
auferst glucklich hervor.
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Nicolas DAUTRICOURT

Nicolas Dautricourt ist Preistrager des Preises ,Georges Enesco de la SACEM" sowie
des Preises ,Révélation Classique de 'ADAMI" der Midem (Musikmesse) Cannes. Er
ist zweifelsohne ,einer der besten und spannendsten franzosischen Geiger seiner
Generation”.

Die hochkaratige Chamber Music Society Two of Lincoln Center in New York hat ihn
in ihre Range aufgenommen. Er konzertiert auf den grofiten internationalen Buhnen
(Washington Kennedy Center, New York Alice Tully Hall, London Wigmore Hall, Moskau
Tchaikovsky Hall, Teatro Nacional de Belém, Kopenhagen Concert Hall, Boston Gardner
Museum, Ongakudo Hall Kanazawa, Sendai City Hall) wie auch in Frankreich (Salle
Pleyel, Théatre des Champs-Elysées, Cité de la Musique, Musée d'Orsay, Arsenal de
Metz, Opéra du Rhin, Grand Théatre de Provence) und gastiert in Orchesterkonzerten
mit den besten Formationen (Orchestre National de France, Detroit Symphony,
Sinfonia Varsovia, Orchestre Symphonique du Québec, Mexico Philharmonic, Belgrade
Philharmonic, Kiev Philharmonic, NHK Chamber Orchestra, Kanazawa Ensemble, Scala
di Milano Chamber Orchestra, Philharmonie de Lorraine, Orchestre des Pays de la Loire,
Orchestre Philharmonique de Nice, Orchestre Poitou-Charentes, Orchestre dAuvergne)
unter der Leitung von Leonard Slatkin, Paavo Jarvi, Francois-Xavier Roth, Fabien Gabel,
Eivind Gullberg Jensen, Michael Francis, Kazuki Yamada, Yuri Bashmet, Dennis Russell
Davies, Jean-Jacques Kantorow, Jacques Mercier und Mark Foster unter anderen.

Nicolas Dautricourt gastiert auch bei renommierten Festspielen wie zum Beispiel das
Lockenhaus Kammermusikfest, Music@Menlo, Ravinia, Parnu, Davos, Sintra, Printemps
des Arts de Monte-Carlo, Rencontres Musicales d'Evian, La Folle Journée in Nantes und
Tokio. Er ist Preistrager mehrerer internationaler Geigenwettbewerbe — Wieniawski,
Lipizer, Belgrad — und spielt ein ganz hervorragendes Instrument — das ,Chateau Pape
Clément” von Antonio Stradivarius aus dem Jahr 1713, das ihm groRzugig von Bernard
Magrez zur Verfugung gestellt wird.
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Alejandro Garrido Porras

« La direction est le résultat de synergies ou les artistes développent des rapports et des
émotions proposées par la musique. Equilibrer le naturel, déséquilibrer des dialogues et la
pluralité des idées dans le méme élan est primordial ».

Alejandro Garrido Porras est né a Seville en1976.
Il'y débute ses études musicales avant d'intégrer le Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris dans la classe de Bruno Pasquier (alto), puis celle de Christophe Coin
(violoncelle baroque) en troisieme Cycle de Perfectionnement. Il poursuit ses études d'alto a
Francfort dans la classe de Tabea Zimmermann.

Ila eul'opportunité de travailler la direction d'orchestre avec Daniel Harding (Mahler Chamber
Orchestra), Sir Colin Davis (Bandart Orchestra) et ClaudioAbbado (Lucerne Festival Orchestra).

Son rapport avec l'art repose sur un compromis social qui I'a conduit a participer aux projets
de la Fondation SaludArte, basée a Miami, Caracas et Madrid. Celle-ci organise, depuis 2003,
des programmes artistiques, pédagogiques et sociaux au Venezuela avec, notamment, le
concours du New World Symphony.

Alejandro Garrido a été directeur artistique et musical de l'orchestre du Festival de Deia
(Mallorca) et du Joven Orquesta del Bicentenario. Il a aussi régulierement dirigé The London
Soloists, La Joven Orquesta Nacional de Espafa et I'Orquesta Sinfénica de Castillay Leén ot ila
accompagné Gordan Nikoli¢, Christophe Coin, Javier Perianes, Nicolas Dautricourt...

Grace a son intérét pour la musique jouée sur instruments originaux et sur cordes en boyau,
Alejandro Garrido développe un compromis symphonique entre les interprétations baroques,
classiques et actuelles.

Il dirige, également, des spectacles interdisciplinaires avec la compagnie de danse flamenco
de Andrés Marin.
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‘Conductingis the result of synergies in which the artists develop relationships and emotions
suggested by the music. It is of primordial importance to balance the naturalness and
unbalance dialogues and the plurality of ideas in the same élan’

Alejandro Garrido Porras was born in Seville in 1976. He began his musical studies there before
entering the Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, where he trained in the
class of Bruno Pasquier (viola), then that of Christophe Coin (Baroque cello) in the postgraduate
cycle. He then went on to further viola study in Tabea Zimmermann's class in Frankfurt.

He had the opportunity to study conducting with Daniel Harding (Mahler Chamber Orchestra),
Sir Colin Davis (Bandart Orchesra) and Claudio Abbado (Lucerne Festival Orchestra).

His relationship with art is based on a social compromise that has led him to take part in the
projects of the SaludArte Foundation, based in Miami, Caracas and Madrid. Since 2003 the
foundation has organised artistic, educational and social programmes in Venezuela with,
notably, the participation of the New World Symphony.

Alejandro Garrido has been musical and artistic director of the Orchestra of the Deia Festival
(Mallorca) and the Joven Orquesta del Bicentenario. He has also appeared regularly as a
conductor withThe London Soloists, the Joven Orquesta Nacional de Espafia and the Orquesta
Sinfonica de Castillay Leén, with which he has accompanied such soloists as Gordan Nikoli¢,
Christophe Coin, Javier Perianes and Nicolas Dautricourt.

Thanks to his interest in music played on period instruments and gut strings, Alejandro Garrido
has developed a symphonic compromise between Baroque, Classical and modern-style
performance.

He also conducts interdisciplinary spectacles with Andrés Marin's flamenco dance company.
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.Dirigieren ist das Ergebnis von Synergien, bei denen die Kiinstler die in der Musik angelegten
Geflihle und Beziehungen der Dinge zueinander entwickeln. Die Naturlichkeit austarieren
und im gleichen Zuge Dialoge und Pluralitat der Ideen aus dem Gleichgewicht bringen, das
ist das Entscheidende.”

Alejandro Garrido Porras wurde 1976 in Sevilla geboren, wo er auch sein Studium begann.
AnschlieRend ging er an das Conservatoire National Supérieur de Musique in Paris, wo
er zunachst in der Klasse von Bruno Pasquier (Bratsche) studierte und dann, im Dritten
Studienzyklus, inder Klasse von Christophe Coin (Barockcello). Er setzte sein Bratschenstudium
in Frankfurtin der Klasse von Tabea Zimmermann fort.

Er hatte Gelegenheit, das Dirigat bei Daniel Harding (Mahler Kammerorchester), Sir Collin
Davis (Bandart Orchestra) und Claudio Abbado (Orchester Festival Luzern) zu erarbeiten.

Seine Beziehung zur Kunst beruht auf einem sozialen Kompromiss, der ihn dazu gebracht
hat, an Projekten wie der Stiftung SaludArte, die in Miami, Caracas und Madrid angesiedelt ist,
teilzunehmen. Die Stiftung organisiert seit 2003 Kinstlerprogramme und soziale wie auch
padagogische ProgrammeinVenezuela, insbesondere den New World Symphony Wettbewerb.

Alejandro Garrido war kiinstlerischer und musikalischer Leiter des Festival-de-Deia-Orchesters
(Mallorca) sowie des Joven Orquesta del Bicentenario. Er hat regelmafpig das London Soloists
Ensemble, das Joven Orquesta Nacional de Espafia und das Orchestre Sinfonique von Castilla
y Ledn dirigiert, wobei er Musiker wie Gordan Nikoli¢, Christophe Coin, Javier Perianes und
Nicolas Dautricourt begleitet hat.

Dank seines Interesses an auf Originalinstrumenten und Darmsaiten gespielter Musik konnte
Alejandro Garrido einen sinfonischen Kompromiss zwischen barocken, klassischen und
zeitgendssischen Interpretationen entwickeln.

Er dirigiert zudem interdisziplindr angelegte Auffiihrungen mit der Flamencotanzcompagnie
von Andrés Marin.
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Orquestra Vigo 430

Des sa création, Orquestra Vigo 430 est reconnu par les médias et le public pour la rigueur
et l'audace de ses interprétations, grace a sa fraicheur et sa vitalité sur scéne ainsi qu'a
I'extraordinaire qualité de ses programmes — la formation a pu compter sur la collaboration
artistique de Christophe Coin, Gordan Nikoli¢, Alexis Cardenas, David Quiggle, Margarita
Escarpa, Nicolas Dautricourt ou Javier Perianes, pour ne citer que quelques noms.

Depuis 2012, il organise deux importantes séries annuelles de concerts dans la ville de Vigo, les
Programmes symphoniques de 'Automne et du Printemps, qui se sont attiré le soutien et le
patronage des citoyens dans leur ensemble et la reconnaissance de la région.

Parallelement a son programme ordinaire, il comporte également depuis I'année derniére un
orchestre de jeunes, 'Orquestra Xove Vigo 430 - OXV430, qui propose une série de rencontres
musicales tout au long de I'année. Cet ensemble vise a donner aux instrumentistes des écoles
de musique une occasion supplémentaire pour se former et sert en méme temps de vivier de
talents qui fournira de futurs membres de l'orchestre.

En outre, lorchestre vient de présenter son nouvel ensemble de chambre spécialisé dans la
musique baroque, Orquestra Barroca Vigo 430 - OBV430, dirigé par Alfonso Sebastian. Cela
permettra a la phalange mére de ne pas perdre de vue deux des principaux objectifs du projet:
la quéte de I'excellence dans son pupitre de cordes ainsi que la diffusion de la musique ancienne.
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Ever since its foundation, Orquestra Vigo 430 has been recognised by media and public alike
for its rigour and daring in performance, thanks to its freshness and vitality on the concert
platform and the extraordinary quality of its programmes — it has been able to count on the
artistic collaboration of Christophe Coin, Gordan Nikoli¢, Alexis Cardenas, David Quiggle,
Margarita Escarpa, Nicolas Dautricourt and Javier Perianes, to name but a few.

Since 2012it has organised two important annual concert series in the city of Vigo, the Autumn
and Spring Symphonic Programmes, which have achieved the support and patronage of the
citizens as a whole and recognition in the region.

Alongside its regular programme, since last year it has also included a youth orchestra, the
Orquestra Xove Vigo 430 — OXV430, which performs a series of musical encounters throughout
the year. It is intended to give instrumental players from schools of music an additional
opportunity for training, and at the same time serves as a talent pool for future members of
the orchestra.

In addition, the orchestra has just presented its new chamber group specialising in Baroque
music, Orquestra Barroca Vigo 430 — OBV430, conducted by Alfonso Sebastian. This will
ensure that the orchestra does not lose sight of two of the main aims of the project: the quest
forexcellenceinits string section and the dissemination of early music.
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Die grofse Anerkennung, die das Orquestra Vigo 430 seit seiner Grindung sowohl! durch die
Medien als auch durch das Publikum erfahrt, ist bis heute ungebrochen. Das Orchester
verdankt diesen Erfolg seiner Prazision, Frische, Lebendigkeit und Kihnheit auf der Blihne und
seiner auferordentlichen Programmqualitat. Es hat unter anderem — um nur einige wenige
zu nennen, denn die Liste konnte lange weitergefuhrt werden — mit Christoph Coin, Gordan
Nikoli¢, Alexis Cardenas, David Quiggle, Margarita Escarpa, Nicolas Dautricourt und Javier
Perianes zusammengearbeitet.

Seit 2012 organisiert das Orchester in der spanischen Stadt Vigo zwei grofse Musikreihen pro
Jahr, ein Sinfonieprogramm im Herbst und eines im Fruhjahr, die sowohl von den Burgern als
auch der Region sehr gut angenommen und mitgetragen werden.

Seit letztem Jahr existiert zudem neben dem ,regularen” Orquestra Vigo 430 das Orquestra
Xove Vigo 430 — kurz OXV430, das eine eigene musikalische Reihe im Jahr realisiert, mit dem
Ziel, den Instrumentalisten der Musikschulen eine weitere Gelegenheit zur Praxis zu bieten und
zugleich als ,Orchesterpool” zu dienen.

Darlber hinaus hat das Orquestra Vigo 430 nun sein auf Barockmusik spezialisiertes
Kammerensemble vorgestellt, das Orquestra Barroca Vigo 430 — kurz OBV430, das unter der
Leitung von Alfonso Sebastian dazu beitragen wird, das Hauptziel des Projekts noch weiter zu
starken:

Das Streben nach Exzellenz — insbesondere der Streicher — sowie die Weiterverbreitung der
alten Musik.
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Juho Pohjonen

Lun des plus brillants jeunes talents instrumentaux a émerger de la Finlande ces derniers
temps, Juho Pohjonen a attiré 'attention comme un pianiste parmi les plus fascinants et les
plus talentueux des pays nordiques.

Il'a donné des récitals a Hong Kong, Dresde, Hambourg, Helsinki, Londres (Wigmore Hall),
New York (Carnegie Hall), San Francisco, Vancouver ou Varsovie ainsi quaux festivals de
Lucerne Piano, Savonlinna et Bergen. Il s'est produit avec des orchestres tels que le Los Angeles
Philharmonic, le San Francisco Symphony, I'Atlanta Symphony, le Philharmonia Orchestra, le
Bournemouth Symphony Orchestra, 'Orchestre national danois, les orchestres symphoniques
de la Radio finlandaise et de la Radio suédoise, I'Orchestre philharmonique d'Helsinki et
I'Orchestre symphonique de Lahti — avec lequel il a effectué une tournée au Japon. Juho a
travaillé récemment avec des chefs tels que Esa-Pekka Salonen, Marek Janowski, Hugh Wolff
ou Lionel Bringuier.

Juho Pohjonen a été sélectionné par Andras Schiff pour recevoir la bourse du Klavier Ruhr
Festival 2009. En outre, il a remporté de nombreux prix dans les concours finlandais et
internationaux, dontle Premier Prixau Concours 2004 Piano nordique a Nyborg (Danemark), le
Premier Prix du Concoursinternational du concerto pour lesjeunes artistes 2000 a Stockholm,
le Prix Prokofiev au Concours international de piano AXA de Dublin 2003, ainsi qu'un prix au
Concoursinternational de piano Maj Lind d'Helsinki 2002.

Les études de Juho ont commencé en 1989, quand il est entré a 'Académie junior de 'Académie
Sibelius, Helsinki. Il a étudié ensuite avec Meri Louhos et Hui-Ying Liu a 'Académie Sibelius, ot
il a complété son Master en 2008. En outre, il a participé a plusieurs masterclasses avec des
pianistes aussi prestigieux que Andras Schiff, Leon Fleisher, Jacob Lateiner et Barry Douglas.
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One of the brightest young instrumental talents to emerge from Finland today, Juho Pohjonen
has attracted great attention as one of the Nordic countries’ most intriguing and talented
pianists.

He has given recitals in Hong Kong, Dresden, Hamburg, Helsinki, London (Wigmore Hall),
New York (Carnegie Hall), San Francisco, Vancouver and Warsaw and at the Lucerne Piano,
Savonlinna and Bergen festivals. He has performed with orchestras including the Los Angeles
Philharmonic, San Francisco Symphony, Atlanta Symphony, Philharmonia Orchestra,
Bournemouth Symphony, Danish National, Finnish Radio Symphony, Swedish Radio
Symphony, Helsinki Philharmonic and Lahti Symphony — with which he toured Japan. Most
recently, Juho has worked with such conductors as Esa-Pekka Salonen, Marek Janowski, Hugh
Wolffand Lionel Bringuier.

Juho Pohjonen was selected by Andras Schiff as the winner of the 2009 Klavier Festival Ruhr
Scholarship. In addition, he has won numerous prizes in both Finnish and international
competitions, including First Prize at the 2004 Nordic Piano Competition in Nyborg, Denmark,
First Prize at the International Young Artists 2000 Concerto Competition, Stockholm, the
Prokofiev Prize at the AXA Dublin International Piano Competition 2003, and a prize at the
Helsinki International Maj Lind Piano Competition 2002.

Juho's studies began in 1989, when he entered the Junior Academy of the Sibelius Academy,
Helsinki. He studied with Meri Louhos and Hui-Ying Liu at the Sibelius Academy, where
he completed his Master's Degree in 2008. In addition, he has participated in several
masterclasses with such distinguished pianists as Andras Schiff, Leon Fleisher, Jacob Lateiner
and Barry Douglas.
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Juho Pohjonen ist eines der vielversprechendsten jungen Musiktalente Finnlands. Er gilt als
einer der faszinierendsten und talentiertesten Pianisten der nordischen Lander.

Juho Pohjonen hat Solokonzerte in Hong Kong, Dresden, Hamburg, Helsinki, London
(Wigmore Hall), New York (Carnegie Hall), San Francisco, Vancouver und Warschau gegeben
und bei den Klavierfestivals in Luzern, Savonlinna und Bergen gespielt. Er hat mit Orchestern
wie dem Los Angeles Philharmonic, der San Francisco Symphony, dem Atlanta Symphony
Orchestra, dem Philharmonia Orchestra, dem Bournemouth Symphony Orchestra, dem
Danish National Symphony Orchestra, dem Finnish Radio Symphony Orchestra, dem Swedish
Radio Symphony Orchestra, dem Helsinki Philharmonic Orchestra und dem Lahti Symphony
Orchestra konzertiert —mit letzterem ist er durch Japan getourt.

2009 wurde Juho Pohjonen von Andras Schiff als Stipendiat des Klavier-Festivals Ruhr
ausgewadhlt.Zudem gewanner zahlreiche Preise sowohlbeifinnischenalsauchinternationalen
Wettbewerben, darunter 2004 den Ersten Preis beim Nordic Piano Wettbewerb in Nyborg,
Danemark, 2003 den Prokofiev Preis beim AXA Dublin International Piano Wettbewerb und
2000 den Ersten Preis beim International Young Artists Concerto Wettbewerb, Stockholm.
2002 war er Preistrager beim Helsinki International Maj Lind Piano Wettbewerb.

Juho begann sein Studium 1989 an der Junior Academy der Sibelius Academy Helsinki. Er hat
bei Meri Louhos und Hui-Ying Liu an der Sibelius Academy studiert, wo er 2008 seinen Master
abschloss. Er hat an mehreren Master Classes weltberihmter Pianisten wie Andras Schiff,
Leon Fleisher, Jacob Lateiner und Barry Douglas teilgenommen.
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Le Stradivarius « Chateau Pape Clément » confié au brillant violoniste
Nicolas Dautricourt.

« Sijaifaitl'acquisition en 2011 d'un violon Stradivarius, ca n'était pas pour qu'il reste
caché et enfermé mais pour partager sa noblesse et sa sonorité unique, a la fois
lyrique et charnue.

Apres lavoir confié, dans le cadre de ma fondation, I'Institut Culturel Bernard
Magrez, au jeune Matthieu Arama, premier violon de ['Orchestre national
de Bordeaux, c'est désormais Nicolas Dautricourt, considéré comme l'un des
violonistes francais les plus brillants de sa génération, que jai choisi pour remplir
cette mission qui me tient a coeur » explique Bernard Magrez.

« Stradivarius est un nom de légende, celui du luthier le plus célebre de I'histoire.
Alors pour un violoniste jouer un violon de Stradivarius cest jouer l'un des
instruments les plus prestigieux qui soit. Antonio Stradivari souhaitait que le
nouvel acquéreur d'un de ses violons lui choisisse un prénom. Chaque jour, je ne
peux m'empécher de faire d’heureux rapprochements entre ce violon et mes vignes,
et pas uniguement parce que je lui ai donné le nom d'un de mes grands crus classés
de Graves : " le Chateau Pape Clément ".



Tout comme le vin et les cépages qui le composent, 'anatomie d'un violon est un
miracle déquilibre, une alchimie fine entre la volupté de ses courbes, la pureté du
son de ses cordes et la fermeté de sa structure. La téte du violon, touche finale
apportée par le luthier et marque d'élégance absolue, n'est d'ailleurs pas sans faire
penser aux spirales de la vigne. Tout comme les reflets du soleil sur les grappes, le
vernis du violon donne de la chaleur, de la profondeur, de la vie, le chatoiement du
tempérament qui vibre au cceur de 'Homme.

Le violon, comme le vin, constitue une rencontre entre le réel et le métaphysique.
Sachez que le morceau de bois qui transmet les vibrations de la table au fond de
linstrument senomme" I'ame". Et C'est |a position de cette " ame " qui conditionne
toute I'harmonie des sons produits. La encore, le paralléle avec le vin séduit. En
1857, Charles Baudelaire écrivait son poeme " Lame du vin ", dans lequel il donnait
la parole et vie a ce breuvage magique : " Un soir 'ame du vin chantait dans les

bouteilles..."." Chantait ", comme chantent les cordes des violons pour apaiser les
Hommes.

Et 'homme ? Le luthier, Iui, n'est pas seulement l'artisan qui a faconné l'objet, il est
aussi le médecin du violon tout au long de sa vie tout comme le vigneron est le
médecin de la vigne. Bien plus que son ouvrier, il est son éternel dévot. »

Bernard Magrez
Propriétaire de quatre grands crus classés a Bordeaux
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PAPE CLEMENT

The “Chateau Pape Clément” Stradivarius entrusted to brilliant violinist
Nicolas Dautricourt.

If I purchased a Stradivarius violin in 201, it was not to keep it locked away and
hidden out of sight, but to share its nobility and unigue sound, that is both lyrical
and full-bodied. As part of my foundation, the Institut Culturel Bernard Magrez,
| entrusted it to the young Matthieu Arama, the first violin with the Bordeaux
Aquitaine National Orchestra. | have now chosen Nicolas Dautricourt, regarded as
one of the most brilliant violinists of his generation, to fulfil @ mission that is very
dear to me’, Bernard Magrez explains.

‘The name Stradivarius is a legendary one, that of the most famous instrument
maker of all time. For a violinist, to play one of his violins means to play one of the
most prestigious instruments ever made. Antonio Stradivari wished that those
who bought one of his violins would choose a name for it. Every day, | cannot help
making fortunate comparisons between this violin and my vines — and not only
because | named it after one of my Graves grands crus classés: the "Chateau Pape
Clément”.



Just like wine and the grape varieties that compose it, the anatomy of the violin is
a miracle of balance, a subtle alchemy between the voluptuousness of its curves,
the pure sound of its strings and the firmness of its structure. By the way, the
violin scroll, the final touch added by the instrument maker as a sign of absolute
refinement, bears more than a passing resemblance to the spiral pattern of the
vine. Just like the sun's reflections on the grape, the varnish gives the violin its
warmth, its depth, its life — the shimmering character that vibrates in man's heart.

Just like wine, the violin is a meeting point between the real and the metaphysical
worlds. One thing you should know is that the soundpost, the piece of wood that
transmits the vibrations of the belly, at the bottom of the instrument, is called in
French "'ame’, “the soul”. And it is the position of that “soul” that determines the
whole harmony of the sounds produced. Once again, the comparison with wine
is tempting. In 1857, Charles Baudelaire wrote the poem Ldme du vin ("the Soul of
wine”), in which he breathed words and life into that magical beverage: "One eve
in the bottle sang the soul of wine..." — the same way the strings of the violin sing to
calm mankind.

‘What about man? The instrument maker is not only the craftsman who shaped
the object. He is also the violin's physician throughout its existence, just as the
wine grower is the vine's doctor. More than its dedicated labourer, he is its eternal
servant.

Bernard Magrez
Owner of four grands crus classés in Bordeaux

61



62

FLDR201RIC—EDANT T 4T 7 U A% AT LT-DiE, AO BIZflapiicLE->TE
T2 TIEDHVER Ay ZORIBRDOE B, ZORBENE SFFIF R BIE I D 6,
& N2 EBDBHEITDTT, 2OV 7 AT VATFO T~V — L= 7L SIS
Frl&Bl, AR — 7T X7 —XENFZEAOEE Y — v AF— v Fa—T 7
~RICEGEENTWELE, ZO%FIL, Lk B ER iz g & RTT570, =
2T R—=R 7= VREEHEELTROEL, KIZFREMART, fbERZT T AT
FAFV=ARND OV EFESNDTFETT,

ANT T AT VDAL ARIRYZR, Z U TR Ebodb B ARBREUER D4 A>T
F9, UrAFV=ANMIES T, TUh=A AT T AU 7UNRUWEL - 38884 T CTHI LI,
EEOUFAAV ZHBETHIEEZERLET, AN T AU 7V, BOREUEL T334
BIATEEAUTZE N, 2T = I R — B %D A LA TOELT,

FHL TR, G DA T THE T T 22 758 % 525N~ 55— (RLR—)
DOIAF V=[x b= Ry T I~ | O E, ZOT7AFVANTE X ELIZ, HAx [ 2D
HIEHLOUA T —ZFEOHT TEZTITUIDW DN ET A, BTV ZZOIRH L, “fy
Z7IFICEEERLDOTIHRNDOTT,



A REDFENCHLEE EREE, 77 A4V 38 EOFR T OB <3 ZDHh
R, NV ER T YRS G, BIERE - T E O MIIZ AR O AT ABEEELE
T, Ty AV BUWEE B EH O BT & T I OA7a—WE, 2O LWL AU A
ERECSEETN, 2O Eo, FEOE (00) DB EESEET, SHIZY7A
AV D=AF, FH TR I THHEDOFEORRIZ, <HYRORA, AR TR,
ADDLEIE U’ BEb & ET,

TA BT 7AF Vb, \ELBEE & GbEET, UVrA4 VL OIREZ BRI HEK
WABZ DA =1 (804 lame ) EFFENE T, ZOTBEE | ONLEZZ 8, A HE
NLEDOHLPLFMELALET, 22 TEE, Ur AV LT OBV ERIFTD
FBRIIMBENDDTT, 18574F, Ty /L/L - R—RFL—/LZ [T D3 Lame du vinj &
I BOFEEEELE, [(BEHOH I/ OB T,/ A OB T LIEED
FRZBWT, MEREIAEN BIEOSE IS 2 G2 oh, O

DT Ur AL VBN, ADLEFER DI,

FAI, DAL LT AA D ARTDE N A (DT, A BRI, %A
SHATHBI THL LD S OSBRI CHIRET £ T, WMICL -T2
DI FHEE EHATOHIINC, ZLTRBRE) FThEL EIC, AEDFR#ER
DT,

B i e/ A
B ORAT T T 7Y 2 258 DFETIRN A DT ATV —Z AR R — I .

63



64

Die Stradivari, Chateau Pape Clément“ wurde dem brillanten Violinisten
Nicolas Dautricourt anvertraut.

JAls ich 201 eine Stradivari-Geige erstand, wollte ich diese nicht wegschlieften,
sondern ihre Noblesse und ihren einzigartigen, zugleich lyrischen und vollen Klang
teilen. Nachdem ich sie im Rahmen meiner Stiftung ‘Institut Culturel Bernard
Magrez' dem jungen Matthieu Arama, Konzertmeister des Orchestre National
Bordeaux Aquitaine, anvertraut hatte, habe ich nun Nicolas Dautricourt, einen
der brillantesten franzdsischen Violinisten seiner Generation, fur diese Mission
auserwahlt, die miram Herzen liegt”, erklart Bernard Magrez.

LStradivari ist ein Name, der Legenden heraufbeschwort, die sich um den
berlihmtesten Geigenbaumeister aller Zeiten ranken. Violinisten, die auf einer
seiner Geigen spielen durfen, spielen eines der angesehensten Instrumente der
Welt. Antonio Stradivari wunschte, dass der neue Eigentumer einer seinerViolinen
einen Namen fur diese wahlt. Ich komme nicht umhin, jeden Tag aufs Neue
Parallelen zwischen dieser Geige und meinen Weinbergen zu ziehen, und nicht
nur weil ich ihr den Namen einer meiner Grands Crus der Graves-Klassifizierung
gegeben habe: ,le Chateau Pape Clément".



Ebenso wie der Wein und die enthaltenen Rebsorten ist die Anatomie einer
Ceige ein Wunder der Ausgewogenheit, ein zartes Zusammenspiel zwischen
der Sinnlichkeit ihrer Kurven, der Klangreinheit ihrer Saiten und der Starke ihrer
Struktur. Die Geigenschnecke, der letzte Schliff des Geigenbaumeisters und das
Sinnbild absoluter Eleganz, erinnert im Ubrigen an die Spiralen der Weinrebe. Wie
auchdie Sonnenstrahlenauf denTraubenverleiht der Lack derViolineWarme, Tiefe,
Leben, das schillernde Temperament, das im Herzen der Menschen schwingt.

Bei Geigen und beim Wein treffen Realitat und Metaphysik aufeinander. Nicht
umsonst wird der Stimmstock - das Holzstuck, das... ubertragt - im Franzosischen
‘ame’,'Seele’ genannt. Und die Platzierung eben dieser'Seele’ bedingt die Harmonie
der erzeugtenTone. Auch hier liegt der Vergleich mit Wein nahe. So schrieb Charles
Baudelaire 1857 sein Gedicht ‘Die Seele des Weines, in dem er dem magischen
Tropfen eine Stimme verlieh und ihm Leben einhauchte: 'Des Weines Seele hort" ich
also singen....'Singen" wie die Saiten der Violinen zur Besanftigung der Menschen.

Und der Mann? Der Geigenbaumeister erschafft nicht nur die Violine, er ist
auch deren Arzt, wie der Weinbauer der Arzt der Rebe ist. Viel mehr als nur ein
Handwerker ist er ihr ewig Untergebener.”

Bernard Magrez
Eigentiimer von von vier Grands Crus der Bordeaux-Klassifizierung
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www.nicolasdautricourt.com


http://www.nicolasdautricourt.com/
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