I EEEE—
BACH_6 sonatas for violin 8 piano BWV 1014-1019
Nicolas DAUTRICOURT // Juho POHJONEN




Johann Sebastian

BACH

1685 - 1750



Nicolas
DAUTRICOURT

&

Juho
POHJONEN



CD1

v b wN

[l BN )]

n
12
13

Aria Bete aber auch dabei

(Cantate Mache dich, mein Geist, bereit, BWV 115)

6'21

(Arrangement : Nicolas Dautricourt - Violoncelle : Bertrand Raynaud)

Sonata BWV 1014 en Si mineur / B minor / h-Moll
Adagio

Allegro

Andante

Allegro

Sonata BWV 1015 en La majeur / A major / A-Dur
Andante

Allegro

Andante un poco

Presto

Sonata BWV 1016 en Mi majeur / E major / E-Dur
Adagio

Allegro

Adagio ma non tanto

Allegro

4 |)S. BACH_SIX SONATES POUR VIOLON ET PIANO BWV1014-1019

429

2'51
339
304

244
307

217
404

508
249
553
334

14'03

12'12

17'24

TT: 50°27



Largo

Allegro
Adagio
Allegro

Largo

Allegro
Adagio
Vivace

Allegro
Largo

Allegro
Adagio
Allegro

423
423
326
420

732
420
404

2M

337
2'00
429
340
301

(Arrangement : August Wilhelm -Violoncelle : Bertrand Raynaud)

NICOLAS DAUTRICOURT & JUHO POHJONEN | 5



« Plus haut que tous les saints, plus haut que tous les rois. »

Charles Péguy



Comment aborde-t-on 1'ceuvre de Bach devant les micros ?

Nicolas Dautricourt: Pourenregistrerlamusiquede Bach, il me semble nécessaire
d'étre parvenu a une certaine synthese stylistigue. Le langage classique souleve,
en effet, nombre de questions et se heurte a des courants d'interprétations fort
divers. Il faut avoir suffisamment confiance en soi et, a un moment donné, se dire
que l'on est prét. C'est pour cela gue nous avons pris beaucoup de plaisir a réaliser
cetenregistrement. Dans ce répertoire — mais n'est-ce pas le cas de presque tous les
répertoires ? - on ne peut pas tricher. La musique de Bach est"nue” et elle demeure,
pour moi, un mystere.

Pour cet enregistrement, je ne m'en suis remis gu'a des choses simples: 'amour
inconditionnel que je porte a cette musique, mais aussi I'assurance de ne pas
tomber dans le mauvais godt et que j'utiliserais, de la meilleure maniere possible,
les techniques modernes que j'ai apprises. Bref, rester humble, et tenter de révéler
I'ceuvre sans vouloir la dominer. Cela passe par une appropriation du texte et la
recherche de notre propre narration. En somme, aller au-dela des barres de
mesure !

Juho Pohjonen : Bach tient une place trés particuliere dans mon répertoire. J'ai
étudié et joué sa musigue durant toute ma carriere. Comprendre Bach est I'une
des clés pour aborder tout autre compositeur car son legs musical a irrigué tous les
musiciens quil'ont suivi.
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N’est-on pas intimidé devant une telle ceuvre, que 'on dit parfois si
complexe ?

N.D. : La musique de Bach ? Complexe ? Je ne l'ai jamais pensé. En tant que
violoniste, je peux vous parler de la complexité réelle et importante de la Premiéere
Sonate pour violon et piano de Béla Bartok, du Pierrot Lunaire ou de la Fantaisie pour
violon avec accompagnement de piano de Schoenberg, de I'Octuor d'Enesco...

Percevez-vous des différences d’écriture chez Bach, lorsqu’il compose
pour le clavier seul ou bien en musique de chambre ?

J.P.: 1l n'y a pas de différences fondamentales. Pour autant, certains mouvements
visent clairement a des effets orchestraux dans la partie du clavecin comme dans
l'ouverture du Lamento de la Premiéere Sonate ou bien dans le premier mouvement de
la Troisieme. Dans ces pages, je qualifierais I'écriture du clavier « davant-gardiste » et
jimagine que cela pose de nombreuses questions au clavecin.

8 | JS. BACH_SIX SONATES POUR VIOLON ET PIANO BWV1014-1019



Vous reconnaissez-vous dans une tradition violonistique ?

N.D. : Je ne me suis pas posé la question de la tradition. Jécoute beaucoup de
musique, de tous les styles, mais javoue avoir entendu peu d'interprétes, peu de
disques dans ce répertoire. Pour moi, le principe méme d'une école de violon est
quelque chose de restreignant.

Je déchiffre donc la musique, souvent d'abord au piano, avant le violon. Puis je la
jouecommejelaressens. «Ayez unbeau chantetvotre musique sera belle», comme
recommandait Haydn a ses éleves. Mon sens musical sest forgé par I'écoute,
I'étude et la pratique d'une matiére musicale extrémement vaste et contrastée. Je
me fais donc aujourd’hui conflance quant a ma capacité a synthétiser lensemble
de ces connaissances et de ces émotions, afin de servir la musique et non l'utiliser
a mon profit. En vérité, si l'on aime la musique que je joue, peu m'importe que l'on
reconnaisse mon violon.

Vous avez étudié auprés d’Andras Schiff. Avez-vous été marqué par une
école de piano en particulier ?

J.P.: Jaieu, en effet, le plaisir détudier I'ceuvre de Bach avec Andras Schiff. Je pense
qu'il a trouvé une voie pour jouer sa musique, avec une superbe liberté artistique.
Une liberté qui paralt toujours authentique, ce qui demeure une grande source
d'inspiration pourmoi. Cela étant, jene merevendique pasd'un styledejeuoud'une
école de piano. Etsijairecu desinfluences, icietla, cefut plus souvent d'interpretes
quine sont pas des pianistes.
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Qu'avez-vous ressenti a la lecture de ces sonates ?

N.D. : Comment une musique aussi contrblée, peut-elle provoguer autant
d'émotions ? La « fragilité » de Bach me touche. Voila un miracle dexpressions
sensibles. Celles-ci explosent dans chaque phrase. Jaidonceu lenviede transmettre
ce quejavais surle coeur. Il est vrai aussi, gu'avec la maturité, on a tendance a aller
a lessentiel du message musical, a épurer le jeu, au bon sens du terme. Chez Bach,
le phrasé est libre. Et les quelques rares indications ne sont pas, a mes yeux, des
dogmes. Jai un rapport trés libre avec ce qui est marqué sur la partition. Est-il
présomptueux de dire qu'il sagit de la part de l'interpréte sur le créateur ?

Votre interprétation s’est nourrie de tous vos autres répertoires,
notamment de la musique contemporaine que vous jouez, voire méme
du jazz que vous pratiquez réguliérement...

N.D. : Pour compléter votre question sur la maniere d'aborder le répertoire, c'est
en effet cette somme de toutes les ceuvres apprises qui nous décide, un jour,
denregistrer Bach. J'aurais envie que tous mes concerts, dorénavant, souvrent par
une piece de Bach, 'A.B.C de la musique.
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Dans quelle mesure le renouveau de l'interprétation baroque a-t-il
modifié votre conception de la musique de Bach ?

J.P. : La musique baroque représente, pour moi, un univers dabondance, et une
forme de générosité en termes d'idées. Sur un clavecin, on joue de 'ornementation,
mais sur un piano moderne, ce sont de petites nuances subtiles qui offrent un
enrichissement supplémentaire a une musique structurellement ardue. Le travalil
le plus stimulant, sur un piano moderne, concerne quelgques mouvements avec la
notation de la basse (a la ligne correspondant aux basses, sont notés des nombres
indiquant les cordes grace auxquels sélabore un accompagnement improvisé).
Clest le cas notamment du superbe et obsédant aria, Cantabile, ma un poco Adagio,
d'une version antérieure de la Sixieme Sonate, que nous avons tenu a enregistrer
également.

Quelles sont les limites que vous vous étes imposées dans votre
interprétation ?

N.D. : Les limites sont celles du bon goQt et mon but est de trouver le point
d'équilibre entre le contréle, la ligne de chant et le Iacher prise : c'est pour moi le
secret de l'interprétation. Clest ce que je recherche, y compris, lorsque jimprovise
sur un standard de jazz. Dans le cas des sonates de Bach, il est impératif d'éviter
toute surcharge, toute emphase. Cette musique n'a pas besoin détre soutenue.
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Comment avez-vous abordé la question du choix de I'instrument ?

N.D.: Pour moi, ce n'est ni un probléme ni mé&me une question que je me suis posée.
Linterprete joue pourlesauditeurs de son époque. llya, d'un coté, mon Stradivarius
de1713 et, de l'autre, un Steinway & Sons D moderne. Cet enregistrement est tout
sauf un enregistrement « historique ». Nous jouons une musique « intemporelle ».
Le reste est secondaire.

J.P. : Lune des caractéristiques de la musigue de Bach est quelle sadapte a
pratiguement nimporte quel instrument. Bach, lui-méme, « recyclait » ses propres
pieces sans que cela paraisse inapproprié. De fait, jouer sur un piano moderne n'est
pas un probleme. Jaime explorer les couleurs et les nuances d'un tel instrument, les
limites étant celles, évidemment, du bon goQt. Cependant, en raison de la nature
polyphonique de cette musique, on peut « oublier » les innovations postérieures du
piano, comme la pédale de sourdine. Parailleurs, le clavecin offre une grande clarté
rythmique etil faut, pourl'obtenirau piano, réaliser un certain effort. Pour ma part,
jessaie déviter dimportants changements de dynamiques, ce qui est une légére
concession stylistigue au jeu du clavecin. Cela n'empéche pas un jeu contrasté qui
permet de mieux articuler le toucher.
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Estimez-vous que les six Sonates constituent un cycle ?

N.D. : Difficile de répondre a cette question... Il est fort probable que les trois
premiéres sonates aient été composées a Cothen, entre 1717 et 1723 et qu'elles
aient été remaniées par la suite, a Leipzig. Ces trois piéces dévoilent une
progression harmonique a « diéses croissants ». De fait, la charge émotionnelle ne
cesse de samplifier. La Premiére Sonate est finalement assez ténue et simple. Les
deux suivantes sont de plus en plus concertantes et virtuoses. Le violon est méme
parfois d'une expression conquérante.

Les Quatrieme et Cinquiéme Sonates appartiennent a l'univers des bémols et
I'ensemble s'acheve avec la Sixieme Sonate, dans un Sol majeur rayonnant, qui fait
indubitablement penser aux Concertos brandebourgeois composés durant la méme
période. La derniére Sonate se composait, a l'origine, de six mouvements. Bach n'en
agardé quecing.
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Comment définiriez-vous I'écriture des Sonates, notamment en regard de
I'ceuvre pour violon seul de Bach ?

N.D. : Ces six partitions sont d'une inventivité folle. Elles respectent un équilibre
entre deux instruments. Bach a réalisé toutes les parties du clavier, n'offrant pas
de moments improvisés. Larchitecture et les sources des ceuvres sont multiples.
J'y entends des éléments de cantates, et dinfluences de musiques italiennes,
notamment. Il sagit donc de six sonates déglise (da chiesa) dans la tradition
italienne, toutes baties sur le méme schéma. Clest une différence de taille avec les
Sonates et Partitas pour violon seul, qui integrent des danses dans l'esprit des suites.

Les Sonates pour violon et piano sont d'une dimension plus monolithique et font
limpasse sur l'esprit de la danse. De fait, les partitions pour violon seul offrent une
plusgrandelibertéalinterpréete, nonseulementparcequ'ilestseul, facealui-méme,
mais aussi parce que la variété rythmique repousse les limites de l'interprétation.
Lafantaisie italienne y est assurément plus marquée avec un certain humour, voire
parfois de la dérision, qui n'existent dans I'ceuvre pour violon et clavier.
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Parlez-nous de votre travail commun...

N.D. : Rétrospectivement, je suis stupéfait par le travail colossal qu'il a fallu effectuer
pour ces Sonates. On nimagine pas a quel point les voix des deux instruments sont
imbriguées les unes dans les autres. Il faut apporter un soin extréme aux moindres
détails pour approfondir la lecture. Nous avons fait quelques choix musicaux, dans
les ornements, par exemple. Lors des sessions d'enregistrement, les grandes prises
ont prévalu.

J.P. : Nous avons échangé durant plusieurs mois pour trouver les tempi justes de
chaque mouvement et aborder des détails au sein des Sonates. Puis nous avons
travaillé chacun de notre cOté pour que tout soit parfait lors de l'enregistrement.
Celaa préservélasincérité et la fraicheur de notrejeu et, nous le pensons, supprimé
le risque de prises moins inspirées lorsque l'on se retrouve en studio, sans la
présence du public.

« Comme tout ce qui est précaire, délicieux, irréversible -
une bouffée de passé respiré fugitivement dans un parfum,
un souvenir de notre jeunesse révolue, la musique fait de
I’homme un étre absurde et passionné. »

Vladimir Jankélévitch
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‘Higher than all saints, higher than all kings’
Charles Péguy



How does one go about tackling the music of Bach in front of the
microphones?

Nicolas Dautricourt: To record the music of Bach, it seems to me necessary to
have achieved a certain stylistic synthesis, because the classical style raises many
questions and touches on a wide variety of interpretative traditions. You must
have enough confidencein yourself and, at some point, you have to say that you're
ready. That's why we really enjoyed making this recording. In this repertory — but
isn't it the case in almost all repertories? — you can't cheat. Bach’'s music is ‘naked’
and for me it remains a mystery.

For this recording, | put my trust in just a few simple things: the unconditional
love | have for this music, but also the necessity of not crossing the line into bad
taste, and of using the modern techniques I've learned in the best possible way. In
sum, I needed to remain humble, and to try to reveal the work without wanting to
dominateit. That meant appropriating the text and seeking out our own narrative.
In short, going beyond the barlines!

Juho Pohjonen: Bach holds a very special place in my repertoire. | have studied
and played his music throughout my career. Understanding Bach is one of the keys
to approaching any other composer, because his musical legacy has permeated all
those who followed him.
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Isn’t it intimidating to play such music, which is sometimes said to be so
complex?

N.D.:Bach'smusic? Complex? I've never thought so. Asaviolinist, I can tellyou about
the real and considerable complexity of Bartok's First Sonata for violin and piano,
Schoenberg's Pierrot Lunaire and his Phantasy for violin with piano accompaniment,
or Enesco’'s Octet . ..

Do you perceive any differences in Bach’s keyboard style when he’s
composing for a solo instrument or writing chamber music?

J.P.: There are no fundamental differences. Nevertheless, some movements clearly
aim at orchestral effects in the harpsichord part, such as the lamento opening of
the First Sonata or the first movement of the Third. In these movements, | would
describe the keyboard writing as ‘avant-garde’ and | imagine it must raise a lot of
questions for a harpsichordist.
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Do you see yourself as belonging to a specific violin tradition?

N.D.: I didn't ask myself questions about tradition. I listen to a lot of music, all kinds
of music, but I must admit that I've not heard many performances or recordings of
this repertory. For me, the very principle of a violin school is something restrictive.

So my approach is to sight-read the music, often at the piano first, before playing
it on the violin. Then I play it the way | feel it. 'Find a beautiful melody and your
music will be beautiful, as Haydn advised his students. My musical instinct has
been forged through listening, studying and practising an extremely wide-ranging
and contrasting body of musical material. So, today, I'm confident in my ability to
synthesise all this knowledge and these emotions in a way that will serve the music
and not use it to my own advantage. To be honest, if people love the music | play, |
don't care whether or not they recognise my violin.

You studied with Andras Schiff. Were you influenced by a particular
piano school?

J.P.: Yes, | had the pleasure of studying Bach's output with Andras Schiff. I think he
has found a way to play this music with superb artistic freedom. A freedom that
always seems authentic, and which remains a great source of inspiration for me.
That being said, | don't claim to adhere a particular style of playing or school of
pianism. And if I have picked up influences here and there, it was more often from
performers who aren't pianists.
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What were your feelings when you read through these sonatas?

N.D.: How can such controlled music provoke so much emotion? Bach's fragility’
touches me. It's a miracle of sensitive, expressive effects, which explode in every
phrase. So I wanted to convey to listeners what | felt in my heart. It'salso true that,
with the onset of maturity, we tend to go to the essence of the musical message,
to purify our playing, in the good sense of the word. In Bach, phrasing is up to the
performer. And the few rare markings are not, in my opinion, to be takenas dogma.
I have a very free relationship with what's marked in the score. Is it presumptuous
to say that thisis the performer’s share in the creative act?

Your interpretation has been nourished by all your other repertories, in
particular the contemporary music you play, or even the jazz you perform
regularly ...

N.D.: To finish answering your question about how to approach this repertory, it's
quite true that itis this sum of all the works we have learnt that one day makes us
decide torecord Bach. I would like all my concerts to open with a piece by Bach, the
ABC of music.
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To what extent has the revival of Baroque performance practice changed
your conception of Bach’s music?

J.P.: For me, Barogue music represents a world of abundance and a form of
generosity in terms of ideas. On a harpsichord, you play ornamentation, but on
a modern piano, it's small subtle nuances that further enrich structurally difficult
music. The most stimulating work to be done, on a modern piano, concerns some
movements written in figured bass notation (the bass line consists of numbers
indicating the chords to be played, on the basis of which the player improvises an
accompaniment) with the superb and haunting aria in an earlier version of the
Sixth Sonata, which we decided to record as well.

What are the limits you imposed on yourselves in your interpretation?

N.D.: The limits are those of good taste, and my aim is to find the point of
equilibrium between control, the singing line, and letting go: for me that is the
secret of interpretation. This is what I'm trying to achieve, just as it is when |
improvise on a jazz standard. In the case of Bach's sonatas, it'simperative to avoid
any exaggeration, any over-emphasis. This music doesn't need any help to stand
onits two feet.
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How did you approach the choice of instrument?

N.D.: For me, that wasn't a problem, or even a question | asked myself. The
performer plays for the listeners of his or her time. There is, on the one hand, my
Stradivarius of 1713 and, on the other hand, a modern Steinway & Sons D. This
recording is anything but a ‘historical’ recording. We play ‘timeless’ music. The rest
is secondary.

J.P.: One of the characteristics of Bach's music is that it adapts to almost any
instrument. Bach himself 'recycled’ his own pieces without that appearing in any
way inappropriate. In fact, playing on a modern piano is not a problem. | like to
explore the colours and nuances of the instrument, the limits being those of good
taste. However, because of the polyphonic nature of this music, we canforget’the
later innovations of the piano, such as the soft pedal. In addition, the harpsichord
offers great rhythmic clarity, and it requires a certain effort to obtain that on the
piano. For my part, | try to avoid major changes in dynamics, which is a slight
stylistic concession to harpsichord playing. That doesn't preclude a contrasted
playing style, which allows for better articulation of touch.
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Do you regard the six sonatas as a cycle?

N.D.: It's very likely that the first three sonatas were composed in Cothen between
1717 and 1723, and were subsequently revised in Leipzig. These three pieces reveal
a harmonic progression with a growing number of sharps in the key signature. In
fact, the emotional weight constantly intensifies. The First Sonata is really quite
slender and simple. The next two are increasingly concertante and virtuosic. The
violin is sometimes even quite swaggering in its expression.

The Fourth and Fifth sonatas belong to the world of the flat keys, and the series
ends with the Sixth Sonata, in a radiant G major, which undoubtedly reminds us
of the Brandenburg Concertos composed during the same period. The last sonata
originally consisted of six movements. Bach only retained five of them.
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How would you define the style of the sonatas, particularly in relation to
Bach’s works for unaccompanied violin?

N.D.: These six pieces are incredibly inventive. They respect a balance between the
two instruments. Bach wrote out all the keyboard lines in full, not offering any
scope for improvisation. The architecture and sources of the works are multiple. |
hearin them elements from the cantatas and influences from Italian music, among
others. These are six church sonatas (sonate da chiesa) in the Italian tradition, all
built on the same scheme. This is a major difference from the Sonatas and Partitas
for solo violin, which integrate dances in the spirit of the Barogue suite.

The Sonatas for violin and piano possess a more monolithic dimension and bypass
the spirit of dance. In fact, the solo violin works offer greater freedom to the
performer, not only because each of us is alone, confronted only with ourselves,
but also because the rhythmic variety pushes the boundaries of interpretation
back still further. The element of Italian fantasy is certainly more marked in the
Sonatas and Partitas, with a certain humour, and sometimes even derision, which
don'texistin the works for violin and keyboard.
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Tell us a little about the way you worked together.

N.D.: In retrospect, | am amazed at the colossal amount of work we had to
do on these sonatas. It's hard to imagine just how closely the voices of the two
instruments are interwoven. Extreme care must be taken even on the slightest
details in order to deepen the reading. We made a certain number of musical
choices together, for example concerning the ornaments. During the recording
sessions, we generally opted for long takes.

J.P.: We exchanged for several months to find the right tempi for each movement
and to discuss details in the sonatas. Then each of us practised individually to make
sure everything was perfect when we came to record. That preserved the sincerity
and freshness of our playing and, we believe, eliminated the risk of less inspired
takes that exists when you find yourself alone in the studio, without the presence
of an audience.

‘Like all that is precarious, delightful, irreversible — a whiff of
the past fleetingly inhaled in a scent, a memory of our past
youth — music makes man into an absurd and passionate

being’

Vladimir Jankélévitch
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»Hoher als alle Heiligen, hoher als alle Konige.“
Charles Péguy



Wie geht man Bachs Werk vor den Mikros an?

Nicolas Dautricourt: Zum Aufnehmen von Bachs Musik scheint mir, dass
man eine gewisse stilistische Synthese erreicht haben muss. Die klassische
Sprache wirft zahlreiche Fragen auf und stoft auf sehr unterschiedliche
Interpretationsstromungen. Man muss ausreichend Selbstbewusstsein haben
und sich irgendwann sagen, dass man bereit ist. Daher hatten wir sehr viel Freude
anderAufnahme. In diesem Repertoire — Oderist es nichtin allen Repertoires so? —
kann man nicht schummeln. Bachs Musik ist ,nackt” und bleibt fir mich ein Ratsel.

ImRahmenderPlattehabeich michaneinfache Dingegehalten:diebedingungslose
Liebe, dieich fUr diese Musik empfinde, aber auch die Gewissheit, dass ich nichtin
schlechten Geschmack verfallen und so gut wie maglich die erlernten modernen
Techniken zum Einsatz bringen werde. Kurzum: bescheiden bleiben und versuchen,
das Werk zu enthdllen, ohne es bezahmen zu wollen. Das geschieht uber die
Aneignung des Texts und die Suche nach unserer eigenen Ausdrucksweise. Alles in
allem gilt es, Uber die Taktstriche hinauszugehen!

Juho Pohjonen: Bach hat einen besonderen Platz in meinem Repertoire inne.
Ich habe seine Musik meine gesamte Karriere lang studiert und gespielt. Wer
Bach versteht, kann alle anderen Komponisten angehen, da sein musikalisches
Vermachtnis alle Musiker nach ihm beeinflusst hat.
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Ist man vor einem solchen Werk, das als derart komplex gilt, nicht
eingeschiichtert?

N.D.: Bachs Musik? Komplex? Das fand ich nie. Als Violinist kann ich von der
wahren und grofen Komplexitat von Béla Bartdks Sonate flir Violine und Klavier Nr. 1
sprechen, von Schonbergs Pierrot Lunaire und Phantasie fir Violine und Klavier, von
Enescus Oktett...

Nehmen Sie Unterschiede in Bachs Schreibweise bei seinen Werken fiir
Klavier solo im Vergleich zu Kammermusikstiicken wahr?

J.P.: Der Unterschied ist nicht wesentlich. Dennoch zielen gewisse Satze im
Cembaloteil klar auf Orchestereffekte ab, wie in der Lamento-Ouverture der
Sonate Nr. 1 oder im ersten Satz der Sonate Nr. 3. In diesen Stlcken wirde ich die
Klavierschreibweise ,avantgardistisch” nennen, und ich nehme an, dass sich dabei
furs Cembalo zahlreiche Fragen stellen.
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Erkennen Sie sich in einer Violinentradition wieder?

N.D.: Ich habe mir die Frage der Tradition nicht gestellt. Ich hore viel Musik, jede
Musikart, aber gebe zu, dass ich nur wenige Interpreten und Platten in diesem
Repertoire gehort habe. Meiner Meinung nach ist das Prinzip der Violinenschule
einschrankend.

Ich entschlissele also die Musik, oft zunachst auf dem Klavier, noch vor der Geige.
Dann spieleich sie, wie ich sie flhle. Bei gutem Gesang wird auch die Musik schon,
empfahl Haydn seinen Schilern. Mein Sinn fur Musik wurde durch Zuhoren,
Untersuchen und Praxis einer extrem breiten und kontrastreichen musikalischen
Materie gepragt. Heute vertraue ich auf meine Fahigkeit, all diese Kenntnisse und
Emotionen zusammenzufassen, um Musik darzubieten und sie nicht fur mich
auszunutzen. Seien wir ehrlich: Wenn man die Musik, die ich spiele, mag, ist mir
gleich, ob man meine Geige erkennt.

Sie wurden von Andras Schiff unterrichtet. Hat Sie eine besondere
Klavierschule gepragt?

J.P.: Ich hatte das Vergnuigen, Bachs Werk mit Andras Schiff zu erlernen. Ich denke,
dass er ein Spiel mit herrlicher kuinstlerischer Freiheit gefunden hat. Eine Freiheit,
die immer authentisch erscheint, was eine grofe Inspirationsquelle fur mich
bleibt. Andererseits beanspruche ich keinen Stil und keine Klavierschule fur mich.
Undwennich hier und da beeinflusst wurde, dann meist von Interpreten, die keine
Pianisten sind.
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Was haben Sie beim Lesen dieser Sonaten empfunden?

N.D.: Wie kann eine derart kontrollierte Musik so groRe Emotionen wecken?
Bachs ,Fragilitat” berlhrt mich. Es ist ein Wunder der Geflhlsausdricke. Sie
explodieren in jeder Phrase. So wollte ich Ubermitteln, was ich auf dem Herzen
hatte. Je reifer man wird, desto mehr geht man der musikalischen Botschaft auf
den Grund, vereinfacht das Spiel im positiven Sinne. Bei Bach ist die Phrasierung
frei. Die wenigen Angaben sind meiner Meinung nach nicht streng einzuhalten. Ich
habeein sehrfreiesVerhaltnis mitdem, was auf der Partitur steht. IstesanmaRend,
zu sagen, dass dies der Beitrag des Interpreten ist?

Thre Interpretation ndhrt sich von all Thren anderen Repertoires,
insbesondere moderne Musik oder gar Jazz, den Sie regelméfdig spielen...

N.D.: Das erganzt meine Antwort auf Ihre Frage, wie ich das Repertoire angehe.
Tatsachlich ist es die Summe aller erlernten Werke, die uns eines Tages zur
Entscheidung treibt, Bach aufzunehmen. Ich hatte gern, dass all meine Konzerte
von nun an mit einem Stlck von Bach beginnen, dem Abc der Musik.
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Inwiefern hat das Wiederaufleben der barocken Interpretation Ihre
Auffassung von Bachs Musik verdndert?

J.P.: Die Barockmusik ist flr mich eine Welt des Uberflusses und eine Form der
Grofzlgigkeit, was Ideen betrifft. Auf einem Cembalo spielt man Verzierungen,
aber auf einem modernen Klavier sind es subtile Nuancen, die eine strukturell
anspruchsvolle Musik bereichern. Die anregendste Arbeit auf einem modernen
Klavier betrifft einige Satze und deren Bassnotation (fur die Bassstimme werden
Ziffern notiert, die die Saiten angeben, mit welchen eine improvisierte Begleitung
entsteht). Dies ist der Fall bei der herrlichen und eindringlichen Arie, Cantabile, ma
un poco Adagio, einer friiheren Version der Sonate Nr. 6, die wir ebenfalls unbedingt
aufnehmen wollten.

Welche Grenzen haben Sie sich bei Ihrer Interpretation gesetzt?

N.D.: Die Grenze ist jene des guten Geschmacks, und mein Ziel ist es, ein
Gleichgewicht zwischen Kontrolle, Melodie und Loslassen zu finden: Das ist fur
mich das Geheimnis der Interpretation. Danach strebe ich, auch wenn ich auf
der Grundlage eines Jazzstandards improvisiere. Im Falle von Bachs Sonaten
ist jede Uberlastung, jeder Nachdruck zu vermeiden. Die Musik braucht keine
Unterstutzung.
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Wie sind Sie die Instrumentenwahl angegangen?

N.D.: Meines Erachtens ist es weder ein Problem noch eine Frage, die ich mir
gestellt habe. Der Interpret spielt flr das Publikum seiner Zeit. Da ware einerseits
meine Stradivari aus dem Jahre 1713, andererseits ein modernes Steinway & Sons D.
Diese Platte ist ganz und gar keine ,historische” Aufnahme. Wir spielen ,zeitlose"
Musik. Der Rest ist Nebensache.

J.P.: Eine der Eigenschaften von Bachs Musik ist, dass sie sich an fast jedes
Instrument anpasst. Bach selbst ,recycelte” seine eigenen Stucke, ohne dass
dies unangemessen erschienen ware. Tatsachlich ist es kein Problem, auf einem
modernen Klavier zu spielen. Ich erkunde gerne die Farben und Nuancen eines
solchen Instruments, wobei naturlich die Grenzen des guten Geschmacks zu
wahren sind. Aufgrund der Polyphonie dieser Musik kann man allerdings die
spateren Klavierinnovationen wie das Dampfungspedal ,vergessen”. Im Ubrigen
bietet das Cembalo eine starke rhythmische Klarheit. Um diese auf dem Klavier
zu erreichen, ist eine gewisser Aufwand notig. Ich fur meinen Teil versuche, grofte
Dynamikwechsel zu vermeiden, was ein leichtes stilistisches Zugestandnis an
das Cembalospiel ist. Das verhindert kein kontrastreiches Spiel, was eine bessere
Artikulation des Anschlags erlaubt.
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Denken Sie, dass die sechs Sonaten einen Zyklus bilden?

N.D.: Schwierige Frage... Hochstwahrscheinlich wurden die drei ersten Sonaten
1717 bis 1723 in Kothen komponiert und dann spater in Leipzig Uberarbeitet.
Diese drei Stucke offenbaren eine harmonische Progression ,aufsteigender
Erhohungen”. Tatsachlich steigt die emotionale Ladung immer weiter. Die Sonate
Nr. 1 ist letztendlich recht zart und schlicht. Die beiden darauffolgenden sind
immer konzertanter und virtuoser. Die Geige ist manchmal sogar ein erobernder
Ausdruck.

Die Sonaten Nr. 4 und Nr. 5 gehdren in eine Welt der Erniedrigung, und das Ganze
endet mit der Sonate Nr. 6 in einem strahlenden G-Dur, die zweifelsohne an die zur
selben Zeit komponierten Brandenburgischen Konzerte erinnert. Die letzte Sonate
bestand ursprunglich aus sechs Satzen. Bach behielt nur funf bei.

NICOLAS DAUTRICOURT & JUHO POHJONEN | 47



Wie wiirden Sie die Sonatenschreibweise definieren, insbesondere in
Bezug auf Bachs Werk fiir Violine solo?

N.D.: Diese sechs Partituren zeugen von unheimlichem Erfindungsreichtum. Sie
halten das Gleichgewicht zwischen den beiden Instrumenten. Bach setzte alle
Klavierteile um und brachte keine improvisierten Momente ein. Der Aufbau und die
Quellen der Werke sind vielschichtig. Ich hore insbesondere Elemente aus Kantaten
und EinflUsse italienischer Musik. Es handelt sich also um sechs Kirchensonaten
(da chiesa) nach italienischer Tradition, die alle nach demselben Schema aufgebaut
sind. Dasist ein grofter Unterschied zu den Sonaten und Partiten furVioline solo, in
denenTanze mit Suitenwesen zu finden sind.

Die Sonaten fur Violine und Klavier haben einen ernsteren Aspekt und erinnern
nichtanTanz. Die Partituren furVioline solo bieten dem Interpreten mehr Freiheit,
nicht nur, weil er allein ist, sondern auch weil die rhythmische Vielfalt die Grenzen
der Interpretation zurtckdrangt. Darin ist die italienische Fantasie mit einem
gewissen Humor versetzt, zuweilen sogar Spott, was im Werk fur Violine und
Klavier nicht vorzufinden ist.
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Erzdhlen Sie von Ihrer Zusammenarbeit...

N.D.: Ruckblickend verblifft mich die enorme Arbeit, die fur diese Sonaten
anfiel. Man kann sich nicht vorstellen, wie sehr die Stimmen zweier Instrumente
ineinander verschlungen sind. Zum Vertiefen des Verstandnisses will auch das
kleinste Detail beachtet werden. Wir haben einige musikalische Entscheidungen
getroffen, zum Beispiel in Bezug auf die Verzierungen. Im Studio waren lange
Aufnahmen vorherrschend.

J.P.: Wir haben uns mehrere Monate lang ausgetauscht, um die richtigen Tempi
fur jeden Satz zu finden und die Details innerhalb der Sonaten anzugehen. Dann
hat jeder fur sich gearbeitet, damit bei der Aufnahme alles perfekt wird. Dies hat
die Ehrlichkeit und Frische unseres Spiels gewahrt und, so glauben wir, das Risiko
weniger origineller Aufnahmen beseitigt, welches besteht, wenn man im Studio
und ohne Publikum spielt.

»Wie alles, das unbestindig, kostlich, unumkehrbar
ist — ein Hauch Vergangenheit, fliichtig in einem Duft
eingeatmet, eine Erinnerung an unsere vergangene Jugend,
so macht die Musik den Menschen zu einem absurden und
leidenschaftlichen Wesen.“

Vladimir Jankélévitch
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Nicolas DAUTRICOURT

« Prix Georges Enesco de la SACEM », et « Révélation Classique au Midem de Cannes »,
Nicolas Dautricourt est sans conteste I'un des violonistes francais les plus brillants et les plus
attachants de sa génération ».

Invité en février 2016 a se produire en soliste dans le cadre des 23éme Victoires de la Musique
Classique, membre de la prestigieuse Chamber Music Society of Lincoln Center de New
York, il se produit sur les plus grandes scénes internationales (Washington Kennedy Center,
New York Alice Tully Hall, London Wigmore Hall, Moscow Tchaikovsky Hall, Téatro National
de Belem, Copenhagen Concert Hall, Boston Gardner Museum, Ongakudo Hall Kanazawa,
Sendai City Hall...), francaises (Salle Pleyel, Théatre des Champs-Elysées, Cité de la Musique,
Musée d'Orsay, Arsenal de Metz, Opéra du Rhin, Grand Théatre de Provence...), et est linvité
de nombreux orchestres, le Royal Philharmonic Orchestra, I'Orchestre National de France,
le Detroit Symphony, Sinfonia Varsovia, 'Orchestre Philharmonique de Liége, 'Orchestre
Symphonique du Québec, I'Orchestre du Capitole de Toulouse, Mexico Philharmonic, Belgrade
Philharmonic, Kiev Philharmonic, NHK Chamber Orchestra, Kanazawa Ensemble, Scala
di Milano Chamber Orchestra, Philharmonie de Lorraine, Orchestre des Pays de la Loire,
Orchestre Philharmonique de Nice, Orchestre Poitou-Charentes, Orchestre dAuvergne, sous
ladirection de Leonard Slatkin, Paavo Jarvi, Fabien Gabel, Tugan Sokhiev, Francois-Xavier Roth,
Eivind Gullberg Jensen, Michael Francis, Kazuki Yamada, Yuri Bashmet, Arie van Beek, Dennis
Russell Davies, Jean-Jacques Kantorow...

Egalement linvité de prestigieux festivals, classiques et jazz, tels que le Festival Enesco de
Bucarest, Lockenhaus Kammermusikfest, Music@Menlo, Ravinia, Parnu, Davos, Sintra,
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Rencontres Musicales d'Evian, Folles Journées de
Nantes et de Tokyo, Jazz a Vienne, Jazz in Marciac, Sud-Tyroler Jazz Festival, Jazz San Javier,
Copenhagen Jazz Festival, and the European Jazz Festival a Athénes, lauréat des concours
internationaux Wieniawski, Lipizer et Belgrade, il joue un magnifique instrument d’Antonio
Stradivarius datant de1713, le « Chateau Fombrauge », généreusement mis a sa disposition par
Bernard Magrez.
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The holder of the Prix Georges Enesco of the SACEM, voted 'ADAMI Classical
Discovery of the Year' at the Midem in Cannes, Nicolas Dautricourt is
unquestionably ‘one of the most brilliant and engaging French violinists of his
generation..

Having beeninvited to becomeamemberof the prestigious Chamber Music Society
Two at Lincoln Center in New York, he now appears in the leading international
venues (Washington Kennedy Center, New York Alice Tully Hall, London Wigmore
Hall, Moscow Tchaikovsky Hall, Teatro Nacional de Belém, Copenhagen Concert
Hall, Boston Gardner Museum, Ongakudo Hall Kanazawa, Sendai City Hall) and in
France(Salle Pleyel, Théatre des Champs-Elysées, Cité dela Musique, Muséed'Orsay,
Arsenal de Metz, Opéra du Rhin, Grand Théatre de Provence) and is a guest with
numerous orchestras (Orchestre National de France, Detroit Symphony, Sinfonia
Varsovia, Orchestre Symphonique du Québec, Mexico Philharmonic, Belgrade
Philharmonic, Kiev Philharmonic, NHK Chamber Orchestra, Kanazawa Ensemble,
Scala di Milano Chamber Orchestra, Philharmonie de Lorraine, Orchestre des
Pays de la Loire, Orchestre Philharmonique de Nice, Orchestre Poitou-Charentes,
Orchestre dAuvergne) under the direction of Leonard Slatkin, Paavo Jarvi, Francois-
Xavier Roth, Fabien Gabel, Eivind Gullberg Jensen, Michael Francis, Kazuki
Yamada, Yuri Bashmet, Dennis Russell Davies, Jean-Jacques Kantorow, Jacques
Mercier and Mark Foster, among others. He has also played at such leading
festivals as the Lockenhaus Kammermusikfest, Music@Menlo, Ravinia, Parnu,
Davos, Sintra, Printemps des Arts de Monte-Carlo, Rencontres Musicales d’Evian,
and La Folle Journée in Nantes and Tokyo.

Aprizewinner of several international competitions (Wieniawski, Lipizer, Belgrade),
Nicolas Dautricourt plays a magnificent instrument by Antonio Stradivarius dated
1713, the'Chateau Fombrauge', generously loaned to him by Bernard Magrez.
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Nicolas Dautricourt ist Preistrager des Preises ,Georges Enesco de la SACEM" sowie
des Preises ,Révélation Classique de IADAMI" der Midem (Musikmesse) Cannes. Er
ist zweifelsohne ,einer der besten und spannendsten franzosischen Geiger seiner
Generation”.

Die hochkaratige Chamber Music Society Two of Lincoln Center in New York hat ihn
inihre Range aufgenommen. Er konzertiertauf den grofiten internationalen Bihnen
(Washington Kennedy Center, New York Alice Tully Hall, London Wigmore Hall,
Moscow Tchaikovsky Hall, Teatro Nacional de Belém, Konzerthaus Kopenhagen,
Boston Gardner Museum, Ongakudo Hall Kanazawa, Sendai City Hall) wie auch in
Frankreich (Salle Pleyel, Théatre des Champs-Elysées, Cité de la Musique, Musée
d'Orsay, Arsenal de Metz, Opéra du Rhin, Grand Théatre de Provence) und gastiert
in Orchesterkonzerten mit den Dbesten Formationen (Orchestre National de
France, Detroit Symphony, Sinfonia Varsovia, Orchestre Symphonique du Québec,
Mexico Philharmonic, Belgrade Philharmonic, Kiev Philharmonic, NHK Chamber
Orchestra, Kanazawa Ensemble, Scala di Milano Chamber Orchestra, Philharmonie
de Lorraine, Orchestre des Pays de la Loire, Orchestre Philharmonique de Nice,
Orchestre Poitou-Charentes, Orchestre dAuvergne) unter der Leitung von Leonard
Slatkin, Paavo Jarvi, Francois-Xavier Roth, Fabien Gabel, Eivind Gullberg Jensen,
Michael Francis, KazukiYamada, Juri Baschmet, Dennis Russell Davies, Jean-Jacques
Kantorow, Jacques Mercier und Mark Foster unter anderen.

Nicolas Dautricourt gastiert auch bei renommierten Festspielen wie zum Beispiel
das Lockenhaus Kammermusikfest, Music@Menlo, Ravinia, Parnu, Davos, Sintra,
Printemps des Arts de Monte-Carlo, Rencontres Musicales d'Evian, La Folle Journée
in Nantes undTokio. Erist Preistrager mehrerer internationaler Geigenwettbewerbe
—Wieniawski, Lipizer, Belgrad —und spielt ein ganz hervorragendes Instrument —das
,Chateau Fombrauge'von Antonio Stradivarius aus dem Jahri713, das ihm grofzugig
von Bernard Magrez zur Verfligung gestellt wird.
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Juho POHJONEN

L'un des plus brillants jeunes talents instrumentaux a émerger de la Finlande ces
derniers temps, Juho Pohjonen a attiré l'attention comme un pianiste parmi les plus
fascinants et les plus talentueux des pays nordiques.

Il'a donné des récitals a Hong Kong, Dresde, Hambourg, Helsinki, Londres (Wigmore
Hall), New York (Carnegie Hall), San Francisco, Vancouver ou Varsovie ainsi qu‘aux
festivals de Lucerne Piano, Savonlinna et Bergen. Il siest produit avec des orchestres
tels que le Los Angeles Philharmonic, le San Francisco Symphony, 'Atlanta Symphony,
le Philharmonia Orchestra, le Bournemouth Symphony Orchestra, I'Orchestre national
danois, les orchestres symphoniques de la Radio finlandaise et de la Radio suédoise,
I'Orchestre philharmonique d'Helsinki et 'Orchestre symphonique de Lahti —avec lequel
il a effectué une tournée au Japon. Juho a travaillé récemment avec des chefs tels que
Esa-Pekka Salonen, Marek Janowski, Hugh Wolff ou Lionel Bringuier.

Juho Pohjonen a été sélectionné par Andras Schiff pour recevoir la bourse du Klavier
Festival Ruhr2009. Enoutre, il aremporté de nombreux prix dans les concours finlandais
et internationaux, dont le Premier Prix au Concours 2004 Piano nordique a Nyborg
(Danemark), le Premier Prix du Concours international du concerto pour les jeunes
artistes 2000 a Stockholm, le Prix Prokofiev au Concours international de piano AXA
de Dublin 2003, ainsi qu'un prix au Concours international de piano Maj Lind d'Helsinki
2002.

Les études de Juho ont commencé en 1989, quand il est entré a l'Académie junior de
Académie Sibelius, Helsinki. Il a étudié ensuite avec Meri Louhos et Hui-Ying Liu a
I'Académie Sibelius, ou il a complété son Master en 2008. En outre, il a participé a
plusieurs masterclasses avec des pianistes aussi prestigieux que Andras Schiff, Leon
Fleisher, Jacob Lateiner et Barry Douglas.
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One of the brightest young instrumental talents to emerge from Finland today,
Juho Pohjonen has attracted great attention as one of the Nordic countries’ most
intriguing and talented pianists.

Hehasgivenrecitalsin Hong Kong, Dresden, Hamburg, Helsinki, London (Wigmore
Hall), New York (Carnegie Hall), San Francisco, Vancouver and Warsaw and at the
Lucerne Piano, Savonlinna and Bergen festivals. He has performed with orchestras
including the Los Angeles Philharmonic, San Francisco Symphony, Atlanta
Symphony, Philharmonia Orchestra, Bournemouth Symphony, Danish National,
Finnish Radio Symphony, Swedish Radio Symphony, Helsinki Philharmonic and
Lahti Symphony — with which he toured Japan. Most recently, Juho has worked
with such conductors as Esa-Pekka Salonen, Marek Janowski, Hugh Wolff and
Lionel Bringuier.

Juho Pohjonen was selected by Andras Schiff as the winner of the 2009 Klavier
Festival Ruhr Scholarship. In addition, he has won numerous prizes in both Finnish
and international competitions, including First Prize at the 2004 Nordic Piano
Competition in Nyborg, Denmark, First Prize at the International Young Artists
2000 Concerto Competition, Stockholm, the Prokofiev Prize at the AXA Dublin
International Piano Competition 2003, and a prize at the Helsinki International
Maj Lind Piano Competition 2002.

Juho's studies began in 1989, when he entered the Junior Academy of the Sibelius
Academy, Helsinki. He studied with Meri Louhos and Hui-Ying Liu at the Sibelius
Academy, where he completed his Master's Degree in 2008. In addition, he has
participated in several masterclasses with such distinguished pianists as Andras
Schiff, Leon Fleisher, Jacob Lateiner and Barry Douglas.
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Juho Pohjonenist eines dervielversprechendsten jungen Musiktalente Finnlands.
Ergiltals einer der faszinierendsten und talentiertesten Pianisten der nordischen
Lander.

Juho Pohjonen hat Solokonzerte in Hong Kong, Dresden, Hamburg, Helsinki,
London (Wigmore Hall), New York (Carnegie Hall), San Francisco, Vancouver
und Warschau gegeben und bei den Klavierfestivals in Luzern, Savonlinna und
Bergen gespielt. Er hat mit Orchestern wie dem Los Angeles Philharmonic, der
San Francisco Symphony, dem Atlanta Symphony Orchestra, dem Philharmonia
Orchestra, dem Bournemouth Symphony Orchestra, dem Danish National
Symphony Orchestra, dem Finnish Radio Symphony Orchestra, dem Swedish
Radio Symphony Orchestra, dem Helsinki Philharmonic Orchestra und dem Lahti
Symphony Orchestra konzertiert — mit letzterem ist er durch Japan getourt.

2009 wurde Juho Pohjonen von Andras Schiff als Stipendiat des Klavier-Festivals
Ruhr ausgewahlt. Zudem gewann er zahlreiche Preise sowohl bei finnischen als
auch internationalen Wettbewerben, darunter 2004 den Ersten Preis beim Nordic
PianoWettbewerbin Nyborg, Danemark, 2003 den Prokofiev Preis beim AXA Dublin
International Piano Wettbewerb und 2000 den Ersten Preis beim International
Young Artists Concerto WettbewerD, Stockholm. 2002 war er Preistrager beim
Helsinki International Maj Lind Piano Wettbewerb.

Juho begann sein Studium 1989 an der Junior Academy der Sibelius Academy
Helsinki. Er hat bei Meri Louhos und Hui-Ying Liu an der Sibelius Academy
studiert, wo er 2008 seinen Master abschloss. Er hat an mehreren Master Classes
weltberihmter Pianisten wie Andras Schiff, Leon Fleisher, Jacob Lateiner und Barry
Douglas teilgenommen.
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SALLE PHILHARMONICQUE
LIEGE

La Salle philharmonique de Liége

La Salle philharmonigue de Liége (anciennement salle du Conservatoire) est
administrée depuis septembre 2000 par I'Orchestre philharmonique Royal de
Liége (OPRL).

Grace aux travaux de restauration menés entre 1998 et 2000, le niveau acoustique
de la Salle philharmonique est passé de la catégorie B a la catégorie B+, ce qui la
place au premier rang des salles de concerts européennes.

Depuis sa réouverture, la Salle philharmonique de Liége sert régulierement de
studio d'enregistrementa la fois pour le répertoire symphonique et pour la musigue
de chambre. Les témoignages d'interprétes comme Philippe Herreweghe, Martha
Argerich, Augustin Dumay, Louis Langrée ont conduit plusieurs grandes maisons
de disques a choisir cette salle pour ses qualités acoustiques particulierement
flatteuses.
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The Salle Philharmonique de Liége

The Salle Philharmonique de Liege (formerly Salle du Conservatoire) has been
administered by the Orchestre Philharmonique Royal de Liege (OPRL) since September
2000.

Thanks to the restoration carried out between 1998 and 2000, the acoustic
standard of the Salle Philharmoniqgue rose from category B to category B+, which
placesitin the front rank of European concert halls.

Since it reopened, the Salle Philharmonique de Liége has regularly served as
a recording studio for both the symphonic repertory and chamber music.
Testimonials from such artists as Philippe Herreweghe, Martha Argerich, Augustin
Dumay and Louis Langrée have led several major record companies to choose the
hall forits particularly flattering acoustic qualities.

Jo—Va TN —F=— R — N (H: V=2 7 F LN BR— 1)
1%, 2000 FE9 A SN = —V a2 - T g —F = — K] (OPRL) 12k » Tl SN T
W5,

19984 H20004F I T Th -t THF 2R T, U W IB) CTholVm—V a7
ANIN—F=— e TR— LD FEL ~ LT I—ay/ROar P —hR— )LD F L )L b
LCE—REESND B+~ EiF &,



Voa—TnN - F—F P Vo —a T N —F = — R — L [T R0 PN 38

TEDOLVa—F o 7 AAZ AL THEIMIEAES N TS, 740y T LTy
AN, VNBE TN F Ao AT T a i AT TV EDFEE R T d o
T NNVEET LT A4 RAV T TET o= Tr—T0  ITV 9T A
BEDORFL—VLN, HILIZF B AT 4R —D 2 T g —F=— R —
N B SGELTRATND,

Die Litticher Philharmonie

Die Lutticher Philharmonie (Salle philharmonique de Liege; ehemals Saal des
Konservatoriums) wird seit 2000 von dem Koniglichen philharmonischen
Orchester Littich (Orchestre philharmonique Royal de Liege, OPRL) verwaltet.

Dank der Renovierungsarbeiten, die zwischen 1998 und 2000 durchgefuhrt wurden,
ist die akustische Qualitat des philharmonischen Konzertsaals von der Kategorie
B zur Kategorie B+ aufgestiegen, was den Saal an die Spitze der europadischen
Konzertsale befordert.

Seit der Wiedereroffnung dient der Konzertsaal regelmaRig als Aufnahmestudio
sowoh!l fur das sinfonische Repertoire als auch fur Kammermusik. Die
Wertschatzung von Interpreten wie Philippe Herreweghe, Martha Argerich,
Augustin Dumay und Louis Langrée hat dazu gefuhrt, dass mehrere groRe
Plattenlabels den Saal aufgrund seiner besonders hervorragenden akustischen
Qualitaten zu einem ihrer Aufnahmeorte erkoren haben.
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