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« Grace a Mozart
nous pouvons
danser.
Sans lui,
nous devrions
marcher. »



Pourquoi enregistrer une intégrale des sonates de Mozart a ce stade de
votre carriére et de votre vie ?

J:ai toujours eu un grand amour pour Mozart. En vérité, cest Emmanuel Hondré,
le directeur du Département Concerts et Spectacles de la Philharmonie de Paris,
quim'y a contraint. Cest lui quia insisté pour m'entrainer dans cette voie, apres un
concert que javais donné a Paris pour mes 9o ans. J'ai dabord pensé que ce serait
énormément de travail. Puis je me suis laissé séduire par l'idée.

Les sonates pour piano, jeles ai souvent pratiguées mais je ne les avais pas vraiment
intégrées a mon répertoire : javais tout a réapprendre. Quand vous réapprenez, il
ne faut pas croire que c'est comme si vous aviez appris avant. Il faut se réinventer.
Je m'apercois gu'en vieillissant, je deviens plus aventurier, je prends plus de risques.
Cest une logique naturelle : avec l'expérience, vous assimilez énormément de
connaissances et didées qui influencent votre facon de jouer de la musique. A
bien des égards, je vois plus loin, plus profondément. Ce qu'il y a de fascinant chez
Mozart, c'est qu'il sexprime dans un langage universel qui touche a la perfection
et dans le méme temps, il est ancré dans la vie : il parle de son quotidien, de ses
bonheurs, de ses malheurs. La pure abstraction esthétique cohabite avec les
sentiments humains.
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Avec le Beaux Arts Trio, vous avez enregistré tout Mozart. Quel est votre
lien a ce compositeur ?

Un jour, un critiqgue de Montréal m'a demandé : « Que serait le Beaux Arts Trio sans
Mozart ? » J'ai alors répondu, perplexe : « Et vous, que seriez-vous sans Mozart ? ».
Puis, j'ai considéré plus sérieusement sa question et voila ce que jeluiaidit : « Grace
a Mozart nous pouvonsdanser. Sans lui, nous devrions marcher ». J'étais tresfier de
ma réponse, je me suis surpris moi-méme ! Ce que I'on peut dire, cC'est que Mozart
atteint dans sa musique la quintessence des émotions, de la perfection et touche
a l'absolu. Pourtant, de son vivant, son public ne I'a pas suivi jusqu'au bout. A la fin
de savie, ila organisé un concertaVienne. Il voulait donner ses derniers concertos
pour piano. Les tickets n'ont pas été vendus et il a été obligé de faire venir sur scéne
un de ses amis clarinettiste pour remplir la salle. Ce qui a fonctionné. Cest une
honte pour toujours et il est mort trés peu de temps apres, avant détre jeté dans
une fosse commune.

Au cours de ma vie de musicien, je n‘ai jamais perdu en chemin mon amour pour
Beethoven, Schubert, Brahms, Ravel, Fauré ou Debussy - dont jai remporté le 1
prix au concours de San Francisco. Ces compositeurs m'ont accompagné tout au
long de mon existence. Mais parmi tous ceux-la, cest Mozart qui a toujours joué
legrand role.
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Pour quelle raison ?

Mozart atteint des sommets incomparables de beauté. Il n'a d'ailleurs pas de plus
grand admirateur que Beethoven. Sa musique donne le sentiment davoir été
dictée depuis le paradis. C'est presque un geste divin. Sur ses manuscrits, vous ne
trouvez d'ailleurs quasiment aucune annotation. Jusqu'a la fin de sa vie, Beethoven
a toujours cité la musique de Mozart. Personnellement, mon plus grand succeés
avec le Philharmonique de Berlin, je le dois a Mozart. Je pense par exemple au 17¢™
Concerto avec Semyon Bychkov ou au 23 Concerto avec Simon Rattle.

Justement, ses concertos sont plus populaires que ses sonates...

Oui et pour une raison qui est claire : Mozart a mis la totalité de son art et de son
génie dans ses concertos. Je n'irais pourtant pasjusqu‘a dire que ses concertos pour
piano sont plus accomplis que ses sonates. s le sont davantage que les trios, des
pages plus formelles dans lesquelles il ne sinvestit pas aussi profondément que
dans ses concertos et ses sonates pour piano. Ses sonates sonta mon sens un pur
produit de génie: a la fois dramatiques, préromantiques, elles passent par toute
la gamme des émotions : ony trouve de l'espiéglerie, du drame, de la Iégéreté, de
la virtuosité... Tous les sentiments y sont représentés dans leurs inflexions les plus
subtiles.
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Pouvez-vous décrire le programme de cet
enregistrement ?

Jai choisi d'enregistrer la Sonate pour piano K.333, tres
lumineuse, la Sonate K.457 en do mineur et la Fantaisie
K.475 en do mineur. Deux ceuvres a la fois dramatiques
et virtuoses qui possedent de multiples facettes et
représentent pour l'interprete un véritable défi tant du
point de vue de l'écriture technique que de l'invention
mélodique, du drame, de la romance... Cela demande un
travail monumental pour arriver a un résultat satisfaisant.
Ce répertoire réclame le maximum de votre technique, la
quintessence de votre musicalité. Et surtout, beaucoup
de désir et de patience. Le seul moment ou je sais que jai
atteint une forme de vérité, c'est quand la communication
s'établit avec le public. Sa réaction est l'unique preuve
véritable. Vous vous adressez a quelgu’'un quand vous
jouez.



Qu’est que les sonates de Mozart ont apporté au répertoire pour piano ?

Pour tous les pianistes, c'est a la fois une mine d'or et une montagne a gravir.
Rubinstein, Schnabel, Horowitz, Casadesus en ont livré des enregistrements
remarquables. Quand on les écoute, ils parlent de philosophie, damour, de vie. Et
rendent cette beauté immédiatement accessible. Je dis a tous mes étudiants que
I'apprentissage de ces sonates est une étape incontournable de leur formation.

Quelles sont leurs vertus pédagogiques ?

Cest unevoie d'entrée idéale pour apprendre a « parler Mozart ». Cest le langage le
plus direct. Mozart a trouvé les mots les plus beaux pour exprimer les sentiments
les plus simples. Et surtout, avec cette musique, jespeére que mes étudiants
deviendront non seulement des musiciens accomplis, mais aussi des étres
meilleurs.
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Comment a évolué votre vision des sonates au fil du temps ?

Pour moi, chercher la vérité d'une partition c'est comme chercher la vérité dans le
contenu d'unlivre. Plus vous travaillez, plusvous vous enapprochez. Et cela change
votre vision des choses, votre compréhension du compositeur et de son ceuvre. ||
ne s'agit pas de tirer des conclusions sur l'interprétation. C'est une matiere toujours
ouverte, toujours vivante. Il est intéressant d'écouter la plupart des grands
pianistes a différents stades de leur carriere. lls sont capables de jouer une méme
ceuvre complétement difféeremment au fil des ages.

Encequimeconcerne, jenaipluslamémefacondaborderlerépertoireaujourdhui.
Mon regard sur les ceuvres a changé car mon regard sur la vie a changé. Je ne suis
pas le méme homme. Mon attitude face a l'existence, ma facon de respirer, de
marche, se sont transformées. Donc forcément, je ne joue pluscomme a 20 ans. Je
vais tout de méme sur mes 93 ans, ce qui n'est pas rien !

« Envieillissant, je prends plus de risques »
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Justement, comment préservez-vous votre énergie ?

Je travaille mon instrument quatre heures quotidiennement. Malgré
l'enseignement, les voyages, les concerts. Quoi qu'il arrive.

Concretement, je ne sais pas ce que je serais sans Annabelle Weidenfeld qui
m'accompagne lors de tous mes concerts. Elle m'aide et me donne la force
d'avancer. Lenvironnement de travail est essentiel. Par exemple, sur ce disque, le
directeur artistique est un grand mélomane et il partage avec moi le méme amour
pour Mozart. Clest précieux de savoir sentourer. Sur un plan plus spirituel, tout le
monde est en quéte du bonheur et de 'accomplissement personnel. Pour moi, cela
passe par le piano. Jai besoin de faire de la musique et de continuer a interpréter
tous les répertoires. Cela nourrit mon ame et entretient la flamme, le désir.

Est-ce important pour vous d’approfondir le répertoire germanique ? Est-
ce une maniére de revenir a vos racines ?

Tous les répertoires sont équivalents a mes yeux. Jaime autant Bach que Bartok.
Je suisnéenAllemagne, jai été élevé en Israél, j'ai vécu toute ma vie aux Etats-Unis
et je voyage partout dans le monde. Si vous me demandez qui je suis, je vous
répondrai:uncitoyendumonde. Quandjesuisarrivéentantqueréfugiéen Palestine
en1939, la musigue m'a sauvé la vie. J'avais beaucoup de difficultés pour m'adapter
au changement. J'avais 16 ans. Je narrivais pas a manger. Psychologiquement,
je vivais tres mal le déracinement. Tout était a reconstruire. On ne parlait plus la
méme langue, je n'avais plus les mémes amis. Je garde de ces années le souvenir
d'une période trés dure. Heureusement, jai trouvé des professeurs merveilleux qui
m'ont aidé a me maintenir debout et donner un sens a ma vie : tre un musicien.
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Menahem Pressler

Né a Magdebourg le16 décembre 1923, Menahem Pressler fuit 'Allemagne nazie en
1938 et recoit I'essentiel de sa formation en Israél - ou il grandit - aupres du pianiste
Eliahu Rudiakov et de Leo Kestenberg, éléve de Ferrucio Busoni puis d'Eduard
Steuermann, luiaussidisciple de Busoni, aux Etats-Unis.

Sa science musicale et sa profonde connaissance du piano et de la musigue de
chambre lui ont valu une reconnaissance incontestée.

Larenommeée internationale de Menahem Pressler commence apres l'obtention du
premierprixde pianoau Concours Debussya San Franciscoen1946, immédiatement
suivie par ses débuts américains avec l'orchestre de Philadelphie sous la direction
d'Eugene Ormandy. En 1955, le festival de musique de Berkshire voit les débuts
du Beaux Arts Trio devenu, au fil des années, une formation légendaire qui sera
applaudie dans le monde entier pendant 53 ans.

Il donne des cours dinterprétation en Allemagne, en France, au Canada, en
Argentine, au Brésil, il est juré des concours de Santander, Van Cliburn et Reine
Elisabeth.

Nommé « Distinguished Professor » par I'Université d'Indiana, a Bloomington,
Menahem Pressler en est aujourd'hui professeur honoraire. En 1998, il recoit
un « Lifetime Achievement Award » du magazine Gramophone et la récompense
« Ehrenurkunde » de la critiqgue musicale allemmande en reconnaissance de 40
années passées au service de la musique. En mai 2000, Menahem Pressler est élu a
'Académie Américaine des Arts et Sciences. Récemment, le gouvernement francais
I'a décoré du titre de Commandeur dans I'Ordre des Arts et Lettres et il a recu la
«Deutsche Bundesverdienstkreuz» pourl'ensemble de sa carriere du gouvernement
allemand, quiluia redonné au mois de septembre 2012, la citoyenneté allemande.
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‘Thanks to Mozart,
we can dance.
Without him,
we would have
to walk.



Why make a complete recording of the Mozart sonatas at this stage in
your career and your life?

I've always had a great love for Mozart. But the truth is that | was forced into it by
Emmanuel Hondré, the director of the Concert and Production Department of the
Philharmonie de Paris! He was the one who insisted on leading me along this path,
afteraconcertlgavein Paris for my ninetieth birthday. At first I thoughtit would be
a huge amount of work. Then | allowed myself to be seduced by the idea.

I've often played the piano sonatas, but | had never really taken them into my
repertory: | had to learn everything again. When you relearn something, you
mustn't thinkit's the same thing as when you learnt it before. You have to reinvent
yourself. I realise that, as I get older, | become more adventurous, | take more risks.
It's quite natural and logical: with experience, you assimilate an enormous body
of knowledge and ideas that influences the way you play music. In many respects,
| can see farther and more deeply. What is fascinating about Mozart is that he
expresses himself in a universal language that touches perfection, and at the same
time heisrooted in life: he speaks to us of his everyday existence, his happiness, his
misfortunes. Pure aesthetic abstraction cohabits with human feeling.
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You have already recorded all the Mozart trios with the Beaux Arts Trio.
What is your relationship to him?

A critic in Montreal once asked me: ‘What would the Beaux Arts Trio be without
Mozart? | replied, in some perplexity: ‘And what would you be without Mozart?
Then | thought more seriously about his question, and this is what | said to him:
‘Thanks to Mozart, we can dance. Without him, we would have to walk!| was very
proud of my answer; indeed, | surprised myselfl What we can say is that Mozart
attains in his music the quintessence of the emotions and of perfection, and
approaches theabsolute. Yet, in hislifetime, his public didn't follow him all the way.
At the end of his life, he organised a concert in Vienna. He wanted to perform his
last piano concertos. The tickets didn't sell, and he was obliged to add a clarinettist
friend of his to the programme to fill the hall —which it did. This will be a subject for
eternal shame. He died very soon afterwards and was buried ina communal grave.

In the course of my life as a musician, | have never lost my love for Beethoven,
Schubert, Brahms, Ravel, Fauré and Debussy (I won First Prize at the San Francisco
Debussy Competition). These composers have accompanied me throughout my
existence. But of them all, itis Mozart who has always played the leading role.
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Why is that?

Mozart reaches incomparable summits of beauty. And incidentally, he had no
greater admirer than Beethoven. Mozart's music gives the impression it was
dictated from heaven. It'salmosta divine gesture. You'll find virtually no corrections
on his manuscripts. Right to the end of his life, Beethoven repeatedly cited the
music of Mozart. Speaking personally, | owe my biggest successes with the Berlin
Philharmonic to Mozart. I'm thinking for example of the Concerto noa7 with
Semyon Bychkov, or no.23 with Simon Rattle.

But of course his concertos are more popular than his sonatas...

Yes, and for an obvious reason: Mozart put every aspect of his artand his geniusin
his concertos. All the same, I wouldn't go so far as to say that his piano concertos
are more accomplished than his sonatas. They're certainly more accomplished
than the trios, which are more formal pieces in which he didn't invest himself as
deeply as in his piano concertos and sonatas. In my view, the sonatas are a product
of sheergenius: dramatic, pre-Romantic, running the full gamut of emotions. They
contain impish humour, drama, lightness, virtuosity and so much else. All types of
sentiment are represented there in their subtlest inflections.
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Could you describe the programme of this
recording?

| have chosen to record the Sonata K333, a very luminous
work, the Sonata in C minor K457 and the Fantasia in C
minor K475. The last two are multifaceted works, at once
dramatic and virtuosic, which constitute a real challenge
forthe performerin terms of technique, melodicinvention,
theatricality, romance . . . It takes a monumental amount
of work to produce a satisfactory result. This repertory calls
for the maximum of your technique, the quintessence of
your musicality. And aboveall, agreat deal of willpowerand
patience. | only know | have achieved some form of truth
when | manage to communicate with the audience. Its
reaction is the only real proof you've achieved something.
You are addressing someone when you play.



What have the sonatas of Mozart contributed to the piano repertoire?

For every pianist they are both a goldmine and a mountain to climb. Rubinstein,
Schnabel, Horowitz and Casadesus all left remarkable recordings of them. When
you listen to them, they speak of philosophy, of love, of life. And they make this
beauty immediately accessible. | tell all my students that learning these sonatas is
an essential stage in their training.

What are their pedagogical virtues?
They are an ideal entry point for learning to ‘'speak Mozart' It's the most direct
language. Mozart found the most beautiful words for expressing the simplest

feelings. And above all, with this music, | hope my students will become not only
accomplished musicians, but also better human beings.
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How has your conception of the sonatas evolved over time?

For me, seeking the truth in a score like seeking the truth in the content of a book.
The harder you work at it, the nearer you get to it. And that changes your view of
things, your understanding of the composer and his output. It's not about coming
to hard and fast conclusions on the question of interpretation. This music always
remains open, always living matter. It's interesting to listen to most of the great
pianists atvarious stages in their career. They are capable of playing the same work
ina completely different way at different ages.

For my part, | don't approach the repertory in the same way today. My viewpoint
on the works has changed because my viewpoint on life has changed. I'm not the
same man. My attitude to existence, the way | breathe, the way | walk, have been
transformed. Soit'sinevitable that I nolongerplay the way I did when I was twenty.
Afterall, Il soon be ninety-three, which isn't something to be taken lightly!

‘As | get older, | take more risks'’
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Yes, on that subject, how do you keep up your energy?

| practise four hours every day. In spite of teaching, travelling, concerts. Whatever
happens.

In concrete terms, | don't know what | would do without Annabelle Weidenfeld,
whoaccompanies me toall my concerts. She helps meand gives me the strength to
keep going. The work environment is of key importance. For example, on this disc,
the recording producer is a great music lover and he shares my love for Mozart. It's
a precious quality to know how to choose your collaborators. On a more spiritual
level, everyone is trying to achieve happiness and personal fulfilment. In my case,
that comes from the piano. I need to make music and to continue performing the
whole repertoire. That nourishes my soul and keeps the flame burning, the urge
tolive.

Is it important for you to explore the Austro-German repertory more
deeply? Is that a way of going back to your roots?

All repertories are equivalentin my eyes. | love Bach as much as Barték. I'was born
in Germany, | was brought up in Israel, | have lived all my adult life in the United
States, and | travel all over the world. If you ask me who | am, I'll answer: a citizen
of the world. When | arrived in Palestine as a refugee in 1939, music saved my life.
I found it very hard to adapt to the change. | was sixteen years old. | couldn't eat.
Psychologically, I had great difficulty in coping with being cut off from my roots. |
had to rebuild everything from scratch. We no longer spoke the same language, |
no longer had the same friends. | still remember those years as a very tough period.
Fortunately, | found wonderful teachers who helped me to keep going and to give
meaning to my life: to become a musician.
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Menahem Pressler

Born in Magdeburg on 16 December 1923, Menahem Pressler fled Nazi Germany in
1938. Itwasin Israel, where he wasraised, that he received most of his training, with
the pianists Eliahu Rudiakov and Leo Kestenberg, a pupil of Ferruccio Busoni, followed
by lessons with Eduard Steuermann, also a Busonidisciple, in the United States.

His musical learning and his profound knowledge of the piano and chamber music
have earned him an undisputed reputation.

Menahem Pressler'sinternational fame began to develop after he won first prize at
the Debussy Piano Competition in San Francisco in 1946, immediately followed by
his American debut with the Philadelphia Orchestra under the direction of Eugene
Ormandy. In 1955, the Berkshire Music Festival witnessed the debut of the Beaux
ArtsTrio, which was to become a legendary group, acclaimed all over the world for
fifty-three years.

He gives masterclasses in Germany, France, Canada, Argentina and Brazil, and is
a jury member at the Santander, Van Cliburn and Queen Elisabeth competitions.

Appointed Distinguished Professor by Indiana University in Bloomington,
Menahem Pressler is now an honorary professor there. In 1998 he received a
Lifetime Achievement Award from Gramophone magazine and an Ehrenurkunde
award from German music critics to mark forty years spent in the service of music.
In May 2000 he was elected to the American Academy of Arts and Sciences.
Recently, the French government decorated him with the rank of Commandeur
in the Ordre des Arts et Lettres, while the German government awarded him the
Deutsches Bundesverdienstkreuz in recognition of his entire career and conferred
German citizenship on him in September 2012.
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,2Dank Mozart
konnen wir tanzen.
Ohne ihn mussten

wir laufen.”



Warum haben Sie zu diesem Zeitpunkt Ihrer Karriere und Ihres Lebens
eine Gesamtausgabe von Mozarts Sonaten aufgenommen?

Ich habe Mozartimmer geliebt. InWahrheithat mich Emmanuel Hondré, Leiter der
Konzert- und Veranstaltungsabteilung der Pariser Philharmonie, dazu getrieben.
Nach einem Pariser Konzert zumAnlass meines 9o. Geburtstags bestand er darauf.
Zunachst dachte ich an das unglaubliche Arbeitspensum. Dann liefs ich mich von
der Idee verleiten.

Die Klaviersonaten hatte ich oft geubt, aber nicht wirklich in mein Repertoire
aufgenommen: Es galt, sie von Grund auf neu zu erlernen. Wenn man etwas
wieder erlernt, ist das nicht wie eine Auffrischung. Man muss sich neu erfinden.
Mir wird klar, dass ich im Alter abenteuerlustiger und risikofreudiger werde. Das
ist ganz logisch, denn mit der Erfahrung gehen viele Kenntnisse und Ideen einher,
die unsere Spielweise beeinflussen. In vielerlei Hinsicht erlange ich groReren
Weitblick, Tiefblick. Das Faszinierende an Mozart ist seine Ausdrucksweise in einer
universellen Sprache, die nahezu vollkommen und gleichzeitig im Leben verankert
ist: Er spricht von seinem Alltag, seinem Gluck, seinem Kummer. Hier existieren
reine asthetische Abstraktion und menschliche Geftihle nebeneinander.
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Siehaben das Mozart-Gesamtwerk mit dem Beaux Arts Trio aufgezeichnet.
Was verbindet Sie mit dem Komponisten?

Eines Tages fragte mich ein Kritiker aus Montreal: Was ware das Beaux Arts Trio
ohne Mozart?" Ich entgegnete perplex: ,Und was waren Sie ohne Mozart?" Dann
Uberdachte ich die Frage und antwortete: ,Dank Mozart konnen wir tanzen.
Ohne ihn mussten wir laufen.” Ich war sehr stolz auf meine Antwort und selbst
Uberrascht daruber! Auf jeden Fall kann man sagen, dass Mozart in seiner
Musik die Quintessenz der Emotionen, der Perfektion und das Auperste erzielt
hat. Zu Lebzeiten folgte ihm sein Publikum jedoch nicht bis zum Schluss. An
Mozarts Lebensende veranstaltete er ein Konzert in Wien. Er wollte seine letzten
Klavierkonzerte geben. Die Eintrittskarten verkauften sich nicht, und er musste
einen befreundeten Klarinettenspieler auf die Buhne holen, um den Saal zu fullen,
was auch klappte. Es wird immer eine Schande bleiben, und Mozart starb wenige
Zeit spater, woraufhin er in einem Gemeinschaftsgrab landete.

Im Laufe meines Musikerdaseins habe ich nie meine Liebe flr Beethoven, Schubert,
Brahms, Ravel, Fauré und Debussy verloren — fur letzteren wurde ich mit dem
ersten Preis beim Debussy-Wettbewerb in San Francisco ausgezeichnet. Diese
Komponisten haben mich mein Leben lang begleitet. Aber Mozart hat immer die
grofte Rolle gespielt.
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Warum?

Mozart erreicht unvergleichliche Gipfel der Schonheit. Im Ubrigen war Beethoven
sein grofiter Bewunderer. Seine Musik scheint wie aus dem Paradies eingegeben.
Sie ist fast eine gottliche Geste. In seinen Schriften finden sich Ubrigens fast keine
Anmerkungen. Bis zum Ende seines Lebens zitierte Beethoven stets Mozarts
Musik. Ich personlich verdanke Mozart meinen grofsten Erfolg mit den Berliner
Philharmonikern. Ich denke zum Beispiel ans 17 Klavierkonzert mit Semjon
Bytschkow oder ans 23. Klavierkonzert mit Simon Rattle.

Mozarts Klavierkonzerte sind beliebter als seine Sonaten...

Ja, und aus gutem Grund: Mozart hat seine gesamte Kunst und sein Genie in
die Konzerte einfliefen lassen. Allerdings wdrde ich nicht sagen, dass seine
Klavierkonzerte vollkommener als seine Sonaten sind. Sie sind den Trios Uberlegen,
welcheformlichersindundindieersichwenigervertieftealsin seineKlavierkonzerte
und -sonaten. Mozarts Sonaten entspringen meiner Meinung nach reinem Genie.
Zugleich dramatisch und fruhromantisch decken sie die gesamte Gefuhlspalette
ab: Schalk, Drama, Leichtigkeit, Virtuositat... Alle Emotionen werden in ihren
subtilsten Nuancen dargestellt.
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Konnten Sie das Programm dieser Platte
beschreiben?

Ich habe beschlossen, die strahlende Klaviersonate KV 333,
die Sonate in c-Moll KV 457 und die Fantasie in c-Moll KV 475
aufzuzeichnen. Zwei zugleich dramatische und virtuose
Werke, die zahlreiche Facetten aufweisen und fur den
Interpreten in Bezug auf den technischen Satz sowie
auf den melodischen, dramatischen und romantischen
Einfall eine echte Herausforderung darstellen. Es erfordert
gewaltig viel Arbeit, um zu einem zufriedenstellenden
Ergebnis zu gelangen. Dieses Repertoire verlangt einem
die auferste Technik, die Quintessenz der Musikalitat
ab. Und vor allem viel Ansporn und Geduld. Ich weif} erst,
dass ich eine Form der Wahrheit erzielt habe, wenn sich
die Kommunikation mit dem Publikum einstellt. Dessen
Reaktion ist der einzig wahre Beweis. Man richtet sich an
jemanden, wenn man spielt.



Was haben Mozarts Sonaten zum Klavierrepertoire beigetragen?

Fur alle Pianisten ist es gleichzeitig eine Goldgrube und ein muhsam zu
erklimmender Berg.

Rubinstein, Schnabel, Horowitz und Casadesus haben bemerkenswerte Platten
hervorgebracht. Wenn man sie hort, geben sie Philosophie, Liebe, Leben ein. Und
sie machen diese Schonheit sogleich zugdnglich. Ich sage zu all meinen Schulern,
dass das Erlernen dieser Sonaten eine unumgangliche Etappe ihrer Ausbildung ist.

Welche padagogischen Tugenden haben sie?

Siebilden eineideale Einfuhrung, wenn es gilt, ,Mozarts Sprache”’ zu erlernen. Esist
die unmittelbarste Sprache. Mozart hat die einfachsten Gefiihle mit den schonsten
Worten zum Ausdruck gebracht. Und vor allem hoffe ich, dass meine Schuler
dank dieser Musik nicht nur vollendete Musiker, sondern auch bessere Menschen
werden.
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Wie hat sich Thre Wahrnehmung der Sonaten im Laufe der Zeit verdndert?

Fur mich ist die Wahrheitssuche in einer Partitur wie die Suche nach der Wahrheit
in einem Buch. Je mehr man sich dem hingibt, desto naher kommt man ihr.
Und damit andert sich auch die Wahrnehmung aller Dinge, das Verstandnis des
Komponisten und seines Werks. Es geht nicht darum, Schlussfolgerungen Uber
die Auslegung zu ziehen. Es ist stets offene, lebendige Materie. Interessant ist,
die meisten grofen Pianisten in verschiedenen Karriereabschnitten zu horen. Sie
konnen ein Werk im Laufe der Zeit vollig anders spielen.

Ich selbst gehe das Repertoire heute nicht mehr auf dieselbe Weise an. Meine
Wahrnehmung der Werke hat sich verandert, da sich meine Wahrnehmung des
Lebens geandert hat. Ich bin nicht mehr derselbe Mann. Meine Einstellung zur
Existenz, meine Art zu atmen, zu gehen, haben sich gewandelt. So spiele ich
zwangslaufig nicht mehr wie mit 20. Ich gehe immerhin auf die 93 zu, was nicht
wenig ist!

,Im Alter werde ich risikofreudiger”
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Apropos, wie haben Sie sich Thre Energie bewahrt?

Ich sitze taglich vier Stunden an meinem Instrument. Trotz der Lehrtatigkeit, der
Reisen, der Konzerte. Komme, was wolle.

Ich weifs nicht, was ich ohne Annabelle Weidenfeld ware, die mich auf all meine
Konzerte begleitet. Sie hilft mir und gibt mir die Kraft zum Weitermachen. Das
Arbeitsumfeld ist wesentlich. So ist zum Beispiel der kunstlerische Leiter dieser
Platte ein grofser Musikliebhaber, der meine Liebe zu Mozart teilt. Es ist wichtig,
sich mit den richtigen Menschen zu umgeben. Auf spiritueller Ebene sind alle auf
der Suche nach Glick und personlicher Erfullung. Fir mich gehortdas Klavier dazu.
Ich muss musizieren und weiterhin alle Repertoires spielen. Das nahrt meine Seele
und halt die Flamme, die Passion am Leben.

Ist es Thnen wichtig, das deutsche Repertoire zu vertiefen? Fiihrt es Sie
zuriick zu Thren Wurzeln?

Alle Repertoires sind in meinen Augen gleichwertig. Ich mag Bach ebenso wie
Bartok. Ich bin in Deutschland geboren, in Israel groRgeworden und habe mein
ganzes Leben in den Vereinigten Staaten gelebt und die weite Welt bereist.
Fragt man mich, wer ich bin, sage ich: ein Weltburger. Als ich 1939 als Fluchtling
nach Palastina kam, rettete mir die Musik das Leben. Mich an die Veranderung
anzupassen, fiel mir schwer. Ichwar16 Jahre alt. Ich bekam keinen Bissen hinunter.
Psychisch nahm mich die Entwurzelung stark mit. Es galt, alles neu aufzubauen.
Man sprach nicht mehr dieselbe Sprache, ich hatte nicht mehr dieselben Freunde.
Diese Jahre bleiben mir als dufsert schwere Zeit in Erinnerung. Zum Gluck fand ich
wunderbare Lehrer, die mich stutzten und meinem Leben einen Sinn gaben: Ich
wollte Musiker werden.
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Menahem Pressler

Am 16. Dezember 1923 kommt Menahem Pressler in Magdeburg zur Welt. 1938 flieht er
aus dem Nazi-Deutschland. Den Grofiteil seiner Ausbildung erhalt erin Israel als Schiler
des Pianisten Eliahu Rudiakov sowie bei Leo Kestenberg in den USA, Schuler erst von
Ferruccio Busoni, dann von Eduard Steuermann, der ebenfalls Schiler Busonis war.

Fur sein musikalisches Wissen und seine tiefe Kenntnis des Klaviers sowie der
Kammermusik zollt man ihm allgemeine Anerkennung.

Der internationale Ruhm Menahem Presslers setzt ein, als er 1946 in San Francisco den
ersten Preis beim Debussy-Wettbewerb gewinnt. Direkt im Anschluss daran folgen
Engagements mit dem Philadelphia Orchestra unter der Leitung von Eugene Ormandy.
1955 kann man beim Musikfestival von Berkshire die Anfange des Beaux Arts Trios
erleben, das sich im Laufe der Jahre zu dem legendaren, weltberihmten Ensemble
mausert, das es dann auch ganze 53 Jahre lang sein wird.

Menahem Pressler unterrichtet in Deutschland, Frankreich, Kanada, Argentinien
und Brasilien und er ist Jurymitglied beim Wettbewerb von Santander sowie dem
Wettbewerb Van Cliburn und dem Konigin-Elisabeth-Wettbewerb.

Die Indiana University in Bloomington ehrt ihn mit dem Titel ,Distinguished Professor”.
Heute ist er emeritierter Professor der Universitat. 1998 erhalt er gleich zwei ganz
besondere Auszeichnungen: Zum einen den ,Lifetime Achievement Award” der Zeitschrift
Gramophone und zum anderen die ,Ehrenurkunde” der deutschen Musikkritik fr 40 Jahre
im Dienste der Musik. Im Jahr 2000 wird Menahem Pressler in die American Academy
of Arts and Sciences gewahlt. Kurzlich erst ist ihm von der franzosischen Regierung der
Titel des ,Commandeur dans I'Ordre des Arts et Lettres” zugesprochen worden, und die
deutsche Regierung hat ihm fur sein Lebenswerk das Deutsche Bundesverdienstkreuz
verliehen, gefolgt, im September 2012, von der deutschen Staatsbulrgerschaft, die er so
wieder zurtickerhalten hat.
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