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Maurice Ravel

Quatuor a cordes en fa majeur 2716
1 Allegro moderato 816
2 Assezvif. Trés rythmé 612
3 Treslent 7'54
4 Vifetagité 4'53
Henri Dutilleux
Quatuor « Ainsi la nuit » 17'47
5 |.Nocturne 303
6 Parenthese1-Il-Miroir despace 2'03
7 Parenthese 2- Il — Litanies 2'44
8 Parenthése3-IV- Litanies2 422
9 Parenthése 4-V- Constellations 210
10 VI-Nocturne2 0'54
11 VII-Temps suspendu 227
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13
14
15

Claude Debussy

Quatuor a cordes en sol mineur

Animé et tres décidé

Assez vif et bien rythmé
Andantino, doucement expressif
Treés modéré

24'46
629
350
721
709
TT: 70'40

Quatuor HERMES

Omer Bouchez violin /violon / Geige
Elise Liu violin /violon / Geige
Yung-Hsin Chang viola/alto/Bratsche
Anthony Kondo cello/violoncelle / Cello
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Aprés le romantisme et I'élan des trois
Quatuors op. 41 de Robert Schumann, le
Quatuor Hermeés se tourne vers les trois
plus célebres chefs-d’ceuvre francais du
répertoire.

Avec le Quatuor en sol mineur (1893) de
Claude Debussy, le Quatuor en fa majeur
(1903) de Maurice Ravel et « Ainsi la nuit »
(1977) d’'Henri Dutilleux, les interprétes
confient aux micros des ouvrages essentiels
dans leur parcours et 'affirmation de leur
identité sonore.



Pourquoi avez-vous choisi ce programme francais deux ans aprés
un premier enregistrement dédié au trois Quatuors op. 41 de Robert
Schumann ?

Quatuor Hermeés : Au moment denregistrer les Schumann, nous avions
seulement le troisieme Quatuor a notre répertoire et une grande envie de nous
approprier la totalité de l'opus. Cette intégrale nous a donné lopportunité
de défendre une interprétation trés personnelle tout en restant fidele au
compositeur et a son imaginaire... Cétait aussi l'occasion de transmettre une
émotion commune, spontanée. Un élan de jeunesse !

Lidée du programme Ravel-Dutilleux-Debussy était déja présente lorsque nous
avons décidé du contenu de notre premier disque, mais nous souhaitions alors
nous concentrer sur un seul compositeur et ne pas étre immeédiatement associés
a ces ceuvres incontournables du répertoire francais. Et puis, les Quatuors de Ravel
et de Dutilleux en particulier nous accompagnaient depuis si longtemps que nous
éprouvions une certaine appréhension a les « fixer » sur un premier enregistrement.
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Comment s’est produite votre rencontre avec ces compositions ?

Nous avons grandi avec le Quatuor de Ravel ; il a été sur nos pupitres des le jour
ol nous avons commencé a travailler ensemble. Il nous a fait prendre conscience
de la malléabilité du quatuor — un véritable instrument a seize cordes, dont on
peut modeler le sona l'infini — et nous a beaucoup apporté dans Iélaboration d'une
sonorité commune.

Le Quatuor de Ravel correspond bien a l'esthétique de I'école francaise du début du
XXesiecle ; enl'abordant nous avions la sensation de nous situer dans la continuité
d'une tradition transmise pendant nos études au Conservation National Supérieur
de Musique de Lyon. Par ailleurs l'utilisation de modes pentatoniques et les modes
de jeu rappelant parfois les timbres d'instruments traditionnels asiatiques, avait
une résonance particuliere dans notre groupe aux origines variées.

Ce Quatuor constitue une forme de challenge car quatre personnalités doivent s'y
méler, pour fusionner a certains moments et sexprimer plus individuellement a
d'autres. Apres une longue fréquentation de la partition en concert, l'expérience
de 'enregistrement nous I'a en quelque sorte fait redécouvrir. Cela a rafraichi le
lien que nous entretenons avec une musiqgue qui offre beaucoup de liberté aux
interpretes. Liberté dont nousavons cherchéatirer parti, toutenvoulant privilégier
en permanence la grande ligne.
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Le Quatuor de Dutilleux a beaucoup compté aussi dans votre parcours. Et
il vous a porté chance puisqu'’il figurait en 2009, en compagnie de celui
de Ravel, au programme du Concours de Musique de Chambre de Lyon,
dont vous avez remporté le Premier Prix. En 2011, au Concours de Geneéve,
« Ainsi la nuit » cotoyait Beethoven lors de la finale qui vous a valu le
Premier Prix...

Le Quatuor de Dutilleux est entré a notre répertoire peu apres celui de Ravel. En
2008, dans la perspective du concours de Lyon, nous nous sommes réunis pendant
une semaine compléte pour déchiffrer I'ceuvre. Une expérience assez déroutante :
nous nous retrouvions devant une grande partition, trés graphique, et face a une
musique extraordinaire dou la barre de mesure est bannie. Cest un peu effrayant
au départ, la mise en place est tres délicate, mais une fois celle-ci accomplie, on
ressent le déploiement d'un matériau organique et, par-dela la complexité de
I'écriture, on est saisi par une immense poésie.

La rigueur est au service d'un geste musical : l'ceuvre présente une dimension
visuelle, « chorégraphique » dont les auditeurs se font souvent I'écho lorsque nous
dialoguons avec eux apres les concerts. Dutilleux laisse aussi de la place a une
part d'improvisation : « les valeurs rythmiques ne doivent pas étre considérées de
maniére trop stricte », précise-t-il a certains endroits. « Ainsi la nuit » montre un
véritable art de l'orchestration, une parfaite utilisation des différents registres des
instruments.
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Premier dans la chronologie, le Quatuor de Debussy conclut un
enregistrement dont 'ordre refléte votre conquéte successive de ces trois
chefs-d'ceuvre francais. Dans quelles circonstances avez-vous abordé
I'ouvrage de Debussy ?

Nous avons fait connaissance avec ce quatuor a un moment particulier de notre
parcours. Nous arrivions en Allemagne pour étudier et avons découvert une
nouvelle approche du texte, une autre maniere de produire le son. « D'ou vient
lintuition musicale ? » nous demandait-on a Berlin. Nous nous sommes posé la
question et linterprétation de cette ceuvre, qui nous a d'abord semblé évidente,
n'a cessé d'évoluer depuis. Elle offre tellement de possibilités - il a fallu se résoudre
aenfixerune...

Ce Quatuor présente une maturité, une force démotion, une dimension charnelle

aussi, qui nous touchent particuliérement. A ce jour, et ce n'est sans doute pas un
hasard, c'est 'ceuvre que nous avons le plus souvent donnée en concert.
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Ravel, Dutilleux, Debussy : trois ouvrages chers a votre coeur, que vous avez
souhaité enregistrer dans un lieu précis, en Italie. Reste que la session
s’est déroulée de maniére quelque peu inattendue, ai-je cru comprendre...

Un concert a Mantoue en 2014 nous avait permis de découvrir le Teatro
Bibiena, une magnifique salle XVIIie. Nous avions éprouvé un coup de foudre
pour ce lieu chargé de mémoire — Mozart enfant y a joué dans la foulée
de son inauguration —, pour son acoustique merveilleuse, pour la ville
aussi, ou nous retournons chaque année et ou nous nous sommes fait des
amis. Les conditions étaient idéales pour y réaliser notre enregistrement.
Enfin... presque : une déviation faisait que la seule route permettant
d'accéder a Mantoue cette semaine-la passait juste derriere le théatre. Des
la pose des micros, le verdict de l'ingénieur du son et directeur artistique
Jean-Marc Laisné est tombé : soit onannule, soiton travaille de nuit. Nousavons
opté pourlaseconde solution etdoncvécu pendant quatrejours en enregistrant
entre 23 heures et 4 ou 5 heures du matin — un moment parait-il favorable a la
propagation des ondes sonores !

Nous souhaitions une bonne nuit a nos merveilleux hotes mantouans en
partant enregistrer... et ils en faisaient de méme quand, a notre retour, nous les
croisions devant la table du petit-déjeuner ... Jamais, du fait de ces conditions tres
particulieres, nous n'oublierons cet enregistrement. Latmosphere de ce fabuleux
théatre, au coeur de la cité endormie, s'est révélée tres inspirante. Réaliser notre
projet dans ces conditions nous imposait un timing plus resserré gue si nous
avions travaillé de jour et nous a poussés a donner le meilleur de nous-mémes.
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QUATUOR HERMES

La tres florissante carriere du Quatuor Hermes comprend des tournées aux quatre
coins du monde. Régulierement invité aux Etats-Unis, le quatuor s'y produit dans
de prestigieuses salles comme au Kennedy Center de Washington ou au Carnegie
Hall de New York.

Son parcours est jalonné de rencontres déterminantes : les quatuors Ravel, Ysaye,
et Artemis avec lesquels les quatre musiciens se sont formés et ont développé une
pensée musicale commune ; puis des personnalités marquantes comme Eberhard
Feltz a Berlin, et plus tard Alfred Brendel, immense inspiration avec lequel ils
travaillent régulierement aujourd’hui.

Le Quatuor Hermes a recu de nombreux prix prestigieux : « Révélation Musicale
de 'Année » du Prix de la Critique 2014-15, le « Nordmetall Ensemble Preis 2013 »
du festival Mecklenburg-Vorpommern. Il est également Premier Prix du Concours
International de Geneve 201, Premier Prix au concours FNAPEC 2010, Premier Prix
du Concours International de Musique de Chambre de Lyon 2009, et Premier Prix
aux YCA International Auditions a New York.

Les 4 musiciens étaient artistes en Résidence de la Chapelle Reine Elisabeth de 2012
22016, et sont soutenus depuis 2015 par la fondation d'entreprise Banque Populaire
et lafondation Singer-Polignac a Paris.

Elise Liu joue un violon David Tecchler prété par le Fonds Instrumental Francais.

Depuis ao(t 2016, Omer Bouchez joue un violon de Joseph Gagliano 1796 prété par
Mécénat Musical Société Générale.
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After the sweeping Romanticism of Robert
Schumann’s three Quartets op.41, the
Quatuor Hermeés turns its attention to the
three most famous French masterpieces in
the repertoire.

With the Quartet in G minor (1893) of Claude
Debussy, the Quartet in F major (1903) of
Maurice Ravel and Ainsi la nuit (1977) by
Henri Dutilleux, the artists have chosen to
record works that have played an essential
role in their career and the affirmation of
their sonic identity.



Why did you choose this French programme two years after a first
recording devoted to Schumann’s three Quartets op.41?

Quatuor Hermeés: At the time when we recorded the Schumann, we only had the
Third Quartet in our repertoire, but we were very keen to assimilate the opus as a
whole. Our complete recording gave us the opportunity to defend a very personal
interpretation while still remaining faithful to the composer and his imaginative
world. It was also a chance to pass on a shared and spontaneous emotion, a
youthful momentum!

The idea of the Ravel-Dutilleux-Debussy programme was already there in the
background when we decided on the content of our first disc, but at that stage we
wanted to concentrate onasingle composerand not to be immediately associated
with these key works of the French repertoire. What's more, the Ravel and Dutilleux
quartets in particular had been part of our existence for so long that we felt rather
apprehensive about fixing an interpretation in a first recording.
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How did you first encounter these works?

We ‘grew up’ with the Ravel Quartet; it was on our music stands right from the
day we started working together. It made us realise just how malleable a quartet
is —a veritable instrument with sixteen strings, whose sound can be moulded ad
infinitum —and it contributed a lot to the task of building up a shared sonority.

Ravel's Quartet very clearly belongs to the aesthetic of the French school of
the early twentieth century; when we tackled it we had the impression that
we were carrying on a tradition passed on to us during our studies at the Lyon
Conservatoire. Moreover, the way it uses pentatonic modes and playing techniques
that sometimes recall the timbres of traditional Asian instruments had a special
resonance in our group, with its varied geographical origins.

Thiswork constitutes a form of challenge, because it requires the four personalities
to interact, merging at certain moments while expressing themselves more
individually at others. Although we've played the score very frequently in concert,
the experience of recording itin a sense helped us to rediscover it, by refreshing our
relationship with music that offers great freedom to its interpreters. We have tried
to take full advantage of that freedom, while constantly emphasising the overall
line.
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The Dutilleux Quartet has also counted a great deal in your career. It’s a
piece that has brought you luck: in 2009, it sat alongside the Ravel on the
programme of the Lyon Chamber Music Competition, at which you won
First Prize. And at the Geneva Competition in 2011, Ainsi la nuit was on the
programme again, along with Beethoven, in the finale that earned you
the First Prize there.

We took the Dutilleux Quartet into our repertoire not long after the Ravel. In 2008,
in preparation for the Lyon Competition, we spent a whole week together reading
through the work. It was a fairly disconcerting experience: we found ourselves
faced with a large-format, very graphic score, and quite extraordinary music from
which all barlines are banished. It's rather frightening to begin with, and it's very
tricky to put the work together, but once you've done that you feel the deployment
of an organic matter, and over and above the complexity of the writing you're
gripped by an immense poetry.

In this piece, rigour is placed at the service of a musical gesture: the quartet has
a visual, ‘choreographic’ dimension that listeners often mention when we talk to
them afterourconcerts. Dutilleuxalsoleaves roomforan element of improvisation:
‘The rhythmic values should not be observed too strictly’, he specifies at certain
points. Ainsi la nuit displays a genuine art of orchestration, making perfect use of
the different registers of the instruments.
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The Debussy Quartet, the earliest in chronological order, here concludes
a recording whose order reflects your successive conquest of these three
French masterpieces. What were the circumstances in which you first
tackled the work?

We got to know this quartet at a special moment in our professional trajectory.
We had just arrived in Germany to study and we discovered a new approach to the
text, a different method of sound production. 'Where does musical intuition come
from?’, people asked us in Berlin. We asked ourselves the same question, and our
interpretation of this work, which at first seemed obvious to us, has never ceased
to develop since then. It offers so many different possibilities — we had to force
ourselves to fixjust one here . ..

The Debussy Quartet shows a maturity, an emotional power, a carnal dimension

too, that we find especially touching. As of today — and this is probably no
coincidence —it's the work we have played most often in concert.
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Ravel, Dutilleux, Debussy: three works dear to your hearts, which you
wanted to record in a specific venue, in Italy. But I gather the sessions
didn’t quite work out as expected ...

In 2014, thanks to a concert in Mantua, we discovered the Teatro Bibiena, a
magnificent eighteenth-century theatre. We fell in love at first sight with this place
filled with memories (Mozart played there as a boy, shortly afterits inauguration),
with its wonderful acoustics, and also with the city, where we have made friends
and which we return to every year. It offered the ideal conditions for making our
recording. Well ... almost: it so happened that there was a detour that week which
meant that the only access road to Mantua was just behind the theatre. As soon
as the microphones had been set up, the sound engineer and recording producer
Jean-Marc Laisné announced his verdict: either we cancelled the whole thing, or
else we would have to work at night. We opted for the second solution, and spent
the next four days recording between eleven o'clock at night and four or five in the
morning —which is apparently a good time for the propagation of sound waves!

We wished our marvellous Mantuan hosts goodnight as we set out to record . . .
and they wished us the same thing at the breakfast table when we got back!
Because of those very special conditions, this is a recording we will never forget.
The atmosphere of this fabulous theatre, right at the heart of the sleeping city,
turned out to be inspirational. To realise our project in these conditions imposed
a tighter schedule than if we had worked during the day, and stimulated us to give
the best of ourselves.
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QUATUOR HERMES

The flourishing career of the Quatuor Hermes takes its members on tours
worldwide. The quartet is a regular guest in the United States, where it performs
at prestigious halls including the Kennedy Center in Washington and Zankel Hall at
Carnegie Hall in New York.

Its trajectory has been punctuated by a number of decisive encounters, notably
with the Ravel, Ysaye and Artemis quartets, with whom the four musicians
trained and developed a shared musical philosophy, and with such outstanding
personalities as Eberhard Feltz in Berlin, and later Alfred Brendel, an immense
inspiration with whom they now work regularly.

The Quatuor Hermes has received numerous prestigious awards, among them
‘Révélation Musicale de 'Année’ at the Prix de la Critique 2014-15 and the Nordmetall
Ensemble Preis 2013 at the Mecklenburg-Vorpommern Festival. It also won the
First Prizes of the Geneva International Competition 2011, the FNAPEC Competition
2010, the Lyon International Chamber Music Competition 2009, and the Young
ConcertArtists International Auditions in New York.

The four musicians were Artists in Residence at the Queen Elisabeth Music Chapel
from 2012 to 2016. Since 2015 they have received support from the Fondation
d'Entreprise Banque Populaire and the Fondation Singer-Polignac in Paris.

Elise Liu plays a violin by David Tecchler on loan from the Fonds Instrumental

Francais. Since August 2016, Omer Bouchez has played a violin by Joseph Gagliano
(1796), on loan from Mécénat Musical Société Générale.
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Nach der Romantik und dem Schwung
der Drei Streichquartette op. 41 von Robert
Schumann wendet sich das Quatuor Hermes
nun den drei beruhmtesten franzosischen
Meisterwerken des Repertoires zu.

Mit dem Streichquartett g-Moll (1893) von
Claude Debussy, dem Streichquartett F-Dur
(1903) von Maurice Ravel und ,Ainsi la nuit“
(1977) von Henri Dutilleux spielen die
Musiker Stiicke ein, die ihre Laufbahn und
die Findung ihrer Klangidentitat besonders
gezeichnet haben.



Als wir Schumann aufnahmen, gehorte nur das
3. Streichquartett zu unserem Repertoire, und wir hatten grofe Lust, uns das
gesamte Werk anzueignen. Die Gesamtausgabe gab uns die Gelegenheit, eine sehr
personliche Interpretation darzubieten und zugleich dem Komponisten und seiner
Fantasiewelt treu zu bleiben... Es war auch unsere Chance, eine gemeinsame und
spontane Emotion zu vermitteln. Der Eifer der Jugend!

Die Idee des Ravel-Dutilleux-Debussy-Programms war bereits aufgekommen,
als wir uns fur den Inhalt unserer ersten Platte entschieden, jedoch wollten wir
uns zu diesem Zeitpunkt auf einen einzigen Komponisten konzentrieren und
nicht sofort mit diesen unumganglichen Werken des franzosischen Repertoires
in Verbindung gebracht werden. Zudem begleiten uns besonders Ravels und
Dutilleux Streichquartette schon so lange, dass wir uns etwas scheuten, sie auf der
ersten Platte festzuhalten”.
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Ravels Streichquartett ist seit dem allerersten Tag unserer Zusammenarbeit ein Teil
von uns. Esflhrte uns die Flexibilitat von Quartetten vor Augen — ein wahrhaftiges
Instrument mit 16 Seiten, dessen Klang sich unendlich formen lasst — und verhalf
uns sehr zur Ausarbeitung eines gemeinsamen Klangs.

Ravels Streichquartett entspricht der Asthetik der franzosischen Schule zu Beginn
des 20. Jahrhunderts gut. Damit hatten wir das Gefuhl, die Tradition fortzufthren,
die uns bei unserem Studium am Konservatorium von Lyon vermittelt wurde.
Zudem hallten die Pentatonik und die Spielmoden, welche zuweilen an die
Klangfarben von traditionellen asiatischen Instrumenten erinnern, besonders fur
unser Ensemble mit verschiedenen Abstammungen nach.

Dieses Streichquartett stellt eine Herausforderung dar, da sich vier Personlichkeiten
darin vermischen, die manchmal verschmelzen und sich dann wieder individueller
ausdrucken mussen. Nachdem wir die Partitur lange im Konzert gespielt hatten,
entdeckten wir sie Uber das Erlebnis des Einspielens auf gewisse Weise wieder. Es
hat die Verbindung zu einer Musik aufgefrischt, die den Interpreten viel Freiheit
bietet. Diese Freiheit haben wir auszukosten versucht und zugleich stets den roten
Faden im Blick behalten.
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Dutilleux‘ Streichquartett hat auch einen Ehrenplatz in Ihrer Laufbahn
inne. Es brachte Ihnen Gliick, denn es gehorte 2009 gemeinsam mit Ravels
Stiick zum Programm des Kammermusikwettbewerbs Lyon, bei dem Sie
den ersten Preis gewannen. 2011 beim Concours de Genéve spielten Sie im
Finale , Ainsi la nuit“ neben Beethoven, wofiir Sie mit dem ersten Preis
ausgezeichnet wurden.

Das Streichquartett von Dutilleux stiefs kurz nach Ravels zu unserem Repertoire.
Mit dem Wettbewerb von Lyon im Blick kamen wir 2008 eine ganze Woche lang
zur Entschlusselung des Werks zusammen. Eine recht verbluffende Erfahrung:
Wir hatten eine groRe, dauferst grafische Partitur sowie aufserordentliche Musik
ohne Taktstriche vor uns. Das ist zu Beginn etwas furchteinflofend, der Aufbau
uberaus heikel, doch wenn dieser beendet ist, spurt man die Entfaltung eines
organischen Materials, und Uber die Komplexitat der Schreibweise hinaus ergreift
einen unermessliche Poesie.

Die Strenge steht im Dienste der musikalischen Geste: Das Werk bietet einen
optischen, ,choreografischen” Aspekt, den die Zuhorer oft aufgreifen, wenn
wir uns nach den Konzerten mit ihnen austauschen. Dutilleux gewahrt
auch der Improvisation Platz: ,die rhythmischen Werte sind nicht zu strikt
zu betrachten’, stellt er an einigen Stellen klar. ,Ainsi la nuit" zeigt eine
wahrhaftige Orchestrierungskunst, einen perfekten Einsatz der verschiedenen
Instrumentregister.
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Wir lernten das Streichquartett an einem besonderen Moment unserer Laufbahn
kennen. Wir waren gerade zum Studium in Deutschland und entdeckten eine
neue Herangehensweise an den Text, eine neue Art der Klangerzeugung. ,\Woher
kommt die musikalische Intuition?”, fragte man uns in Berlin. Wir stellten uns die
Frage, und die Interpretation dieses Werks, die uns zunachst eindeutig schien, hat
sich seither immer weiterentwickelt. Es bietet derart viele Moglichkeiten, und wir
mussten uns zum Festhalten einer einzigen durchringen...

Dieses Streichquartett weist eine Reife, eine Wucht der Gefuhle und auch eine

fleischliche Facette auf, die uns besonders bertihren. Bis heute ist es, sicher nicht
zufallig, das Werk, das wiram haufigsten im Konzert gespielt haben.
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2014 entdeckten wir bei einem Konzert in Mantua das Teatro Bibiena, ein
herrlicher Saal des18. Jahrhunderts. Wir verliebten uns auf den ersten Blick in den
geschichtstrachtigen Ort — Mozart spielte kurz nach der Eréffnung — wegen seiner
wunderbarenAkustik und auch wegen der Stadt, in die wir jedes Jahr zurtckkehren
und Freunde besuchen. Die Bedingungen waren ideal fur die Aufzeichnung. Nun
ja... fast. Aufgrund einer Umleitung fuhrte in dieser Woche die einzige Strafe
nach Mantua direkt hinterm Theater vorbei. Sobald die Mikros installiert waren,
fallten der Tontechniker und der klinstlerische Leiter Jean-Marc Laisné das Urteil:
entweder abblasen oder nachts arbeiten. Wir entschieden uns fur letzteres und
zeichneten vier Nachte lang von 23 bis 4 oder 5 Uhr auf — ein glnstiger Zeitpunkt
furdie Ausbreitung von Schallwellen, wie es scheint!

Als wir zur Aufnahme aufbrachen, winschten wir unseren wunderbaren
Gastgebern in Mantua eine gute Nacht... und sie uns vom Fruhstuckstisch aus bei
unserer Ruckkehr... Dank dieser aufergewohnlichen Umstande werden wir die
Aufnahme nie vergessen. Die Atmosphare des fabelhaften Theaters im Herzen der
schlafenden Stadt erwies sich als Uberaus inspirierend. Die Umsetzung unseres
Projekts unter diesen Bedingungen erlegte uns ein knapperes Timing im Vergleich
zur Arbeit tagstber auf und trieb uns dazu an, unser Bestes zu geben.
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Die Uiberaus erfolgreiche Laufbahn des Quatuor Hermés umfasst Tourneeninallen Ecken
Europas, inAsien (China, Japan, Taiwan), in den Vereinigten Staaten und in Sudamerika,
wie auch in Marokko, Agypten, Kasachstan und den Vereinigten Arabischen Emiraten.
Das Quartett wird regelmafig in die USA eingeladen und tritt dort in angesehenen
Konzerthausern auf, darunter das Kennedy Center in Washington und der Zankel-Saal in
der New Yorker Carnegie Hall.

Viele pragende Begegnungen bahnten den Weg des Quatuor Hermes: wie etwa mit dem
Ravel-, Ysaye- und Artemis-Quartett, bei denen sich die vier Musiker fortgebildet haben
und mitdenen sie eine musikalisch-gedankliche Gemeinschaft verbindet. Dazu kommen
wichtige Personlichkeiten, wie Eberhard Feltz in Berlin, spater auch Alfred Brendel, eine
unschatzbare Quelle der Inspiration, mit dem sie bis heute regelmafig arbeiten.

Das Quatuor Hermes hat zahlreiche renommierte Preise erhalten: So wurde es beim Prix
dela Critique 2014-15 zum ,musikalischen Newcomer des Jahres" gekurt und gewann den
Nordmetall-Ensemblepreis 2013 als bestes junges Ensemble der Festspiele Mecklenburg-
Vorpommern. Zu den weiteren Auszeichnungen gehoren jeweils der erste Preis
beim Concours de Genéve 2011, beim FNAPEC-Wettbewerb 2010 und beim Concours
International de Musique de Chambre de Lyon 2009 sowie bei den YCA International
Auditions in New York.

Die vier Musiker waren von 2012 bis 2016 ,Artists in Residence” in der Chapelle Musicale
Reine Elisabeth in Briissel und werden seit 2015 von den Stiftungen der Banque Populaire
und Singer-Polignac in Paris gefordert.

Elise Liu spielt eine Violine von David Tecchler, die ihr vom Fonds Instrumental Francais

zurVerfugung gestellt wird. Seit August 2016 spielt Omer BouchezeineViolinevon Joseph
Gagliano aus dem Jahre 1796, eine Leihgabe des Mécénat Musical Société Générale.
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Teatro Scientifico Bibiena, Mantoue

Construit entre 1767 et 1769, le théatre a été concu par le Parmesan Antonio Galli
Bibiena dans le but d'accueillir principalement des réunions scientifiques, mais
aussi des spectacles et des concerts. Il fait partie d'un complexe plus important, le
Palazzo Accademico. La salle présente un plan en forme de cloche et est disposée
sur plusieurs étages de loges en bais, selon le type de structure inventé au XVIIe
siecle et qui s'imposait désormais.

Le 3 décembre 1769, le « théatre scientifigue » est officiellement inauguré : il savere
8tre un joyau exquis de par son équilibre entre le mouvement et ['élégance, voire
I'une des réalisations architecturales les plus significatives de I'Europe de la fin du
XVIlesiecle.

Un peu plus d'un mois apres l'inauguration, le 16 janvier 1770, le jeune Wolfgang
Amadeus Mozart, alors agé de quatorze ans, fait étape a Mantoue lors de sa
premiére tournée italienne et y donne un concert mémorable avec son pére
Leopold. Dans une lettre a son épouse datée du 26 janvier 1770, Leopold Mozart
décritle théatre : « De mavie, je n'ai jamais rien vu de plus beau dans son genre ».
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Teatro Scientifico Bibiena, Mantoue

Built between 1767 and 1769, the theatre was designed by Antonio Galli Bibiena
from Parma with the main purpose of hosting scientific assemblies, but also plays
and concerts. It is part of the much larger Palazzo Accademico complex and has
a bell-shaped floor plan. The auditorium is laid out in several galleries of wooden
boxes, according to the type of structure invented in the seventeenth century and
which had become dominant by that time.

On 3 December 1769, the Teatro Scientifico was officially inaugurated: it proved
to be an exquisite gem, thanks to its balance between movement and elegance,
and one of the most significant architectural creations of late eighteenth-century
Europe.

Just over a month after its inauguration, on 16 January 1770, the fourteen-year-old
Wolfgang Amadeus Mozart arrived in Mantua on his first Italian tour and gave a
memorable concert there with his father Leopold. In a letter to his wife, dated 26
January 1770, Leopold Mozart described the theatre as follows: ‘Never in my life
have | seen anything more beautiful of its kind.
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Das Theater wurde von 1767 bis 17769 vom Parmaer Antonio Galli Bibiena als Teil
eines grofteren Komplexes namens Palazzo Accademico errichtet, hauptsachlich
furWissenschaftskonferenzen, aberauch fur Auffuhrungen und Konzerte. Der Saal
weist entsprechend der im17. Jahrhundert erfundenen Struktur eine Glockenform
sowie mehrere Etagen mit Holzlogen auf.

Am 3. Dezember 1769 wurde das ,wissenschaftliche Theater” offiziell eroffnet. Es
erwies sich als exquisites Prunkstuck aufgrund der Ausgewogenheit zwischen
Bewegung und Eleganz und sogar als eine der bedeutendsten architektonischen
Leistungen vom Ende des18. Jahrhunderts in Europa.

Am16.Januar1770, knapp ubereinen Monatnach der Eroffnung, machte derdamals
14-jahrige Wolfgang Amadeus Mozart auf seiner ersten Italienreise in Mantua Halt
und gab dort mit seinem Vater Leopold ein erinnerungswdrdiges Konzert. In einem
Brief an seine Frau vom 26. Januar 1770 beschrieb Leopold Mozart das Theater: ,Ich
habe in meinem Leben von dieser Art nichts schoners gesehen.”
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& m® MANTOVA CITTA D'ARTE E DI CULTURA

RONG


http://www.stephanegaudion.com/
http://www.ladolcevolta.com/

la dolce volta



