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« Parfois il se passe des
choses bizarres dans le
coeur de I’homme : ainsi,
la joie et la douleur s’y
mélent dans une étrange
bigarrure. »

Robert Schumann



Quand Robert Schumann (1810—1856) parait surla scéne musicale, leromantisme a
déja été annoncé par Beethoven, Schubert et Weber. Le cceur désormais I'emporte
surlaraison. Schumann plus que tout autre instille dans son ceuvre les vicissitudes
desa propre existence. Il estimpossible de comprendre sa musique pour piano sans
en connaitre les clefs : d'abord sa passion pour Clara Wieck, mais aussi ses amours
unigues avant Clara pour les femmes pianistes. Ame fine et sensible jusqua la
perte de ses reperes, il se révele tout entier dans le clavier et affirme une volonté
syncrétique de fusion entre les arts. Son désir d'absolu nécessite une disposition
d'esprit particuliere pour aborder un monde qui défie la logigue. « La continuité
aussitdt établie, est aussitdt rompue par quelque " humeur " qui déroute encore
notre écoute » (André Boucourechliev). Empreint non seulement des mysteres dela
nuit — ceux des huiles de Caspar David Friedrich aux teintes cuivrées et mordorées —,
de l'angoisse de ces foréts tapies au plus profond de l'obscurité, il suggere aussi
un monde d'allusions (d'illusion ?), de masques, de métaphores, de réminiscences
littéraires difficiles a décrypter. La mélancolie d'Eusebius se confronte sans cesse a
I'enthousiasme de Florestan. Lécriture de Schumann, a la calligraphie arachnéenne,
rend encore plus obscur le caractére énigmatique de son art, dautant que la
structure rythmique crée un sentiment d'insécurité voire d'instabilité. La transe ou
la folie guettent ceux qui ne maitrisent pas un discours enflammeé et qui se laissent
totalement envahir par les sensations de l'instant.

Contemporains, la Fantaisie op. 17 (1836) et les Kreisleriana op. 16 (1838)

présentent, chacun a leur maniére, une invitation a pénétrer les territoires les
plus secrets du génie schumannien.
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Fantaisie en ut majeur op. 17

Schumann dut affronter les pires tourments pour se faire accepter par le pére
de la jeune et célebre virtuose Clara Wieck dont il était follement amoureux. En
1836, Friedrich Wieck — son professeur de piano — impose au futur couple une
année de séparation douloureuse. Toutes les ceuvres écrites alors sont marquées
par la personnalité de Clara (son absence, l'attente passionnée difficilement
vécue). La Fantaisie op. 17 est en fait la contribution de Schumann au projet de
Liszt de faire ériger une stele a Bonn pour commémorer le dixieme anniversaire
de la mort de Beethoven. Réussite absolue dans le domaine de la grande forme
pour le clavier, cette partition en trois mouvements simposera comme un jalon
essentiel du répertoire pianistique, embléeme de I'ame romantique. Limmense
premier mouvement (« a jouer d'un bout a lautre d'une maniere fantastique
et passionnée ») est le plus développé et le plus riche de contenu comme « une
approximation de sonate » (Marcel Beaufils). En dépit de la violence du ton et des
fréquentes ruptures du discours, se maintient constamment une tension fébrile
des la phrase d'ouverture « long cri damour envers Clara » qui ne sinterrompt
provisoirement gu'avec I'apparition d'une mélodie, citation du cycle de lieder An die
ferne Geliebte (A la Bien-aimée lointaine) de Beethoven dont Liszt avait réalisé une
transcription pour son instrument, double hommage au dédicataire de la Fantaisie
etaClara(carelleest réellementla Bien-aimée lointaine ). Lespérance et la lumiére
sinvitent enfin, mais peut-étre sagit-il simplement d'un hommage a la Sonate op. m
de Beethoven qui se cl6t également dans le grave du piano en un hymne apaisé a
la nuit.
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Kreisleriana op. 16

Le titre des Kreisleriana est emprunté a la nouvelle du méme nom contenue dans
un recueil de ET.A. Hoffmann paru en 1814, ou l'on rencontre le personnage de
Johannes Kreisler, maftre de chapelle hanté parlafolie, dont Hoffmann rédigera une
biographie imaginaire dans le roman Le Chat Murr. Lidentification de Schumann a
Kreisleretlacorrespondance entre les deux ceuvres sontfascinantes, d'autantquele
roman a trouvé une résonance tres profonde chez Schumann. En cette année 1838,
il est en butte aux déchirements de sa passion contrariée. Malgré la surveillance
jalouse du pere Wieck, grace a des complicités, Robert et Clara peuvent parfois
se rencontrer. La pianiste virtuose fait dailleurs acclamer le Carnaval a Prague ou
a Vienne. Les Kreisleriana illustrent la dualité romantique du génie de Schumann
partagé sans cesse entre Florestan (les cing pieces d'allure animée) et Eusebius (les
trois autres plus mélancoliques). La tension, la tendresse, |a poésie, limagination,
I'exacerbation passionnelle parcourent l'ceuvre tout entiere. A la différence des
franches réjouissances qui fermaient le Carnaval op. 9, rien ne vient ici dissiper le
malaise installé par le rythme obsessionnel. Les derniéres mesures senfouissent
dans les profondeurs de l'instrument, ultime pirouette hoffmannienne. Le gnome
—tellefutur Scarbo du Gaspard de la Nuit de Ravel — s'évanouit mais ne disparait pas.

JEAN-PHILIPPE COLLARD | 7



De la Fantaisie
aux Kreisleriana

Un entretien avec
Jean-Philippe Collard
sur la musique pour piano
de Schumann



Vous étes considéré comme un interpréte privilégié de Chopin,
Rachmaninov ou Fauré. A quel moment avez-vous abordé le piano de
Schumann ?

Enréalité, au Conservatoire de Paris —ou l'on jouait peu de musique francaise —, jai
fréquenté Beethoven, Chopin, Liszt et Schumann... Depuis lors, I'ceuvre pour clavier
de Robert Schumann a toujours été présente dans mon esprit, mais plutot les
Etudes Symphoniques, trés a la mode a cette époque et le Carnaval que I'on inscrivait
régulierement au programme des concerts. Jai abordé les Kreisleriana assez tot
sans beaucoup les jouer ; enrevanche, jhésitais a mimpliquer en tant qu'interpréte
dans la Fantaisie. Peut-étre ne la sentais-je pas suffisamment dans mon corps. Lors
de mes études avec Pierre Sancan qui appréciait ce compositeur et faisait travailler
les Scénes d'enfants ou les Etudes Symphoniques, on était davantage intéressés par
des questions liées a la morphologie comme le probléeme du quatrieme doigt de
la main droite que Schumann avait atrophié en le ligaturant afin d'en obtenir une
meilleure indépendance ! On n'entrait pas dans des considérations psychologiques,
mais la réflexion portait davantage sur la qualité de toucher ou sur le caractére
symphonique du piano de Schumann, d'une densité toute particuliere difficile a
transmettre sur le plan orchestral.
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Pourquoi avoir choisi d’associer la Fantaisie aux Kreisleriana ?

Cest un choix personnel qui correspond a une période de ma vie. Aprés mon disque
Chopin, jaisentila nécessité de me pencheranouveau sur cette musique avec le désir
del'enregistrer et de fixer en particulier pourla Fantaisie ma propre vision du moment.
Je me suis littéralement plongé dans la lecture de ce chef-d'ceuvre que je nai plus
quitté des yeux, y compris lors de mes déplacements ou il était toujours dans mes
bagages. Jai remis en chantier les Kreisleriana que je connaissais depuis longtemps et
l'envie m'est venueily a quatre ans d'inscrire a mon répertoire la Fantaisie en ut majeur.
Je pense que cette ceuvre demande une implication au-dela méme de son écriture. Ce
qui me stupéfie, c'est I'état d'exaltation dans lequel Schumann se trouve autour des
années 1835-1840, qui 'ameéene a construire une ceuvre pianistique si prolifique et si
immédiatement identifiable. La Fantaisie I'a occupé une année entiere, c'est dire son
investissement.

Acette époque se sont cdtoyés dans les mémes lieux des génies comme Chopin, Liszt,
Mendelssohn et, bien sdr, Schumann. Chacun possede en plein Romantisme ses
modes d'expression qui se développent a partir de propositions simples. Chopin me
parle par ses modulations, le phrasé, la maftrise du rubato, le caractére belcantiste,
les harmonies ; Liszt par la facon dont il met sa vie en musique avec une transparence
évidente, mais Schumann reste un mystere par sa logique trés contrapuntique ou
la forme ne ressemble a rien d'autre. Ceest comme un rébus ! Mon intention, dans
la Fantaisie, s'arréte a la dichotomie entre Eusebius et Florestan, et je m'attache
davantage a ce cri damour dépassant l'entendement. Dans une certaine mesure,
il faut se mettre dans la position d'une personne profondément amoureuse qui,
par le truchement de cette musique, est littéralement transportée jusqu‘a la folie
passionnelle en veillant a ne pas trop se laisser entrainer par les enchevétrements
des lignes intérieures. Si l'on ne garde pas les pieds sur terre, on risque en effet d'étre
entrainé sur des chemins sans retour !
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Curieusement, c'est Liszt qui en est le dédicataire et non Clara, alors que
tout converge vers elle. Il est possible que l'ceuvre lui ait résisté sur le
plan technique bien qu’elle ait été au demeurant une excellente pianiste.
Aujourd’hui encore, on doit s’engager a corps perdu dans le tourbillon
halluciné du premier mouvement, et le second mouvement noté « Modéré,
toujours énergique », avec sa succession de rythmes pointés, de sauts
redoutables aux deux mains, demande une précision de frappe. Sviatoslav
Richter affirmait que dans cette coda acrobatique mieux valait fermer les
yeux pour surmonter les difficultés ! Quoi qu'il en soit, 1a Fantaisie ouvre
des perspectives infinies que l'on ne cesse d’explorer.

Les Kreisleriana se réferent davantage a la littérature et rappellent
que Schumann aurait pu étre poete, admirateur de Jean-Paul Richter.
Des paysages variés défilent dans sa téte avec des moments lyriques,
diaboliques, comme des instantanés. Je vois cela comme une sorte de jeu
stimulant et chaque humeur est rendue avec une tonalité particuliére.
Comme toujours chez Schumann, il faut rechercher les voies intérieures et
il se complait a poser sans cesse des questions, a aiguillonner I'interpréte,
a dégager des plans variés. Cela exige un contréle, mais il y a aussi de la
fiévre, de 'emportement et une immense tendresse. La partition a été
dédiée a Chopin qui ne I'a pas comprise, et méme détestée. Pourtant, la
splendeur de la profondeur musicale va parfois méme au-dela de ce que
Chopin envisageait.



Avez-vous des modéles en matiére d’'interprétation schumannienne ?

Jai été impressionné dans ma jeunesse par une interprétation des Kreisleriana
par Vlado Perlemuter, et en ce qui concerne la Fantaisie par celle qu'avait donnée
Sviatoslav Richter au moment de ses premiers concerts parisiens sans avoir moi-
méme l'envie d'aborder la partition. Je posséde depuis mes études des disques qui
m'ont marqué et auxguels je me suis référé, dont ceux de Guilels, Nat, Pollini ou
Argerich pour la Fantaisie. A partir de l'instant ou jai décidé de m'immerger dans
la Fantaisie, il m'a fallu prendre de la distance par rapport a ces modeéles et je m'en
suis totalement dégagé. Il m'est, certes, arrivé de réécouter tel ou tel passage pour
vérifier dinfimes détails ou la nature d'un tempo, mais sans que cela influe sur ma
propre conception et mon cheminement intérieur.
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Vous avez fréquenté Vladimir Horowitz a New York. Il a gravé au disque
une version légendaire des Kreisleriana. Vous a-t-il donné des conseils
pour interpréter Schumann ?

Paradoxalement, non, méme si jai eu le privilege de I'entendre répéter chez lui,
en particulier la Sonate de Liszt. Il aimait me faire connaitre son interprétation
des ceuvres qu'il mettait au programme de ses prochains concerts, mais gardait
jalousement les arcanes de son art. Horowitz possédait le génie de dégager les
plans sonores qu'il avait déja dd imaginer intérieurement avant de se mettre au
piano. Sil'expérience n'est pas transmissible, on peut concevoirqu'enlefréquentant,
mon jeu ait pu étre influencé, y compris dans Schumann dont il ne m‘a pas livré
les secrets. En vérité, ce qui m'intéresse dans le piano c'est essentiellement le son,
comment le faconner pour qu'il puisse faire son chemin de l'interpréte a lauditeur.
Schumann constitue a cet égard un excellent modele, comme Debussy ou Fauré.

D'ailleurs, je vais me consacrer, au sein de 'Académie qui vient d'étre créée a I'Ecole
Normale de Musique de Paris, a l'enseignement de la musique francaise. Avec des
amis pianistes, je m'attacheraia transmettre cet art tel qu'il m'a été 1égué et tel qu'il
m‘accompagne depuis toujours.
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La fée musique rodait aux alentours du berceau de Jean-Philippe Collard. Elevé dans
une maisonnée nombreuse et mélomane, le petit champenois a tdt fait de tomber
sous le charme du rituel magique de la musique de chambre en famille. Si bien
gu'alage de dixans, il quitte sa région natale pour gagner la capitale, sans prendre
la mesure de ce qui l'attend : le Conservatoire national supérieur de musigue de
Paris, la ronde des concours internationaux, huit années d'études sous la férule
éclairée et exigeante de Pierre Sancan, avant détre projeté sur le devant de la sceéne
internationale...

Le pianiste francais n'est néanmoins pas de ceux qui brandissent leurs titres et leurs
protecteurs comme gages de leur talent : a peine fait-il allusion a la belle amitié
quil'alié a Horowitz, en ces années cruciales ou se forge la maturité artistique. Du
Maitre, il tient le secret du chant profond et soutenu, qui fait de lui un virtuose du
lyrisme en demi-teinte, de la confidence vibrante et chaleureuse.

Aujourd'hui fort dune discographie de plus de cinquante titres, Jean-Philippe Collard
sillonne les grandes scénes musicales du vieux continent et d'Outre-Atlantique -
de Carnegie Hall au Teatro Colén en passant par le Théatre des Champs-Elysées et
le Royal Albert Hall. Figure bien connue du public francais, enfant chéri des Etats-
Unis, il pourrait se targuer d'avoir joué avec le gotha des chefs et des orchestres a
travers le monde.

Les feux de la rampe semblent pourtant n'avoir guere ébloui notre pianiste. Resté
simple, direct et jovial, il évoque plus volontiers ses bonheurs privés que ses succes
publics : une vie de famille épanouie aux cdtés de sa femme et de ses cing enfants,
des amitiés fideles et chéres a son cceur... Amoureux de la nature, bricoleur a ses
heures, ce gentleman-pianiste cultive plus d'un jardin secret.

www.jeanphilippecollard.com
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‘Sometimes bizarre things
happen in the heart of
man: thus joy and sorrow
mingle there in a strange
and motley mixture.

Robert Schumann



When Robert Schumann (1810-56) appeared on the musical scene, Beethoven,
Schubert and Weber had already heralded Romanticism. Henceforth the heart
was to dominate reason. Schumann, more anyone else, instilled in his works the
vicissitudes of his own existence. It is impossible to understand his piano music
without knowing the keys toit: first and foremost, his passion for Clara Wieck, but
also hisisolated love affairs with women pianists before Clara. A delicate, sensitive
soul until the loss of his cognitive functions, he wholly reveals himself in his
keyboard musicand assertsasyncretic desire for fusion between thearts. His quest
for the absolute calls for a special turn of mind in anyone who wishes to approach
this logic-defying world. 'As soon as continuity is established, it is at once broken
by some"mood” that again disrupts our listening’ (André Boucourechliev). Imbued
not only with the mysteries of the night (those of the oil paintings of Caspar David
Friedrichwith theirbronzeand coppertints)and theanguish of thoseforestslurking
in profound darkness, he also suggests a world of allusions (of illusions?), of masks,
metaphors, literary reminiscences that are difficult to decipher. The melancholy of
Eusebius constantly confronts the enthusiasm of Florestan. Schumann's style of
writing, with its gossamer textures, makes the enigmatic character of his art even
more obscure, especially as the rhythmic structure creates a feeling of insecurity,
indeed of instability. Frenzy or madness lie in wait for those who do not master a
fiery discourse and allow themselves to be totally overwhelmed by the sensations
of theinstant.

The two contemporary works on this disc, the Fantasie op.17 (1836) and

Kreisleriana op.16 (1838), present each in its own way an invitation to penetrate
the innermost reaches of Schumann’s genius.
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Schumann had to face the most appalling torments in the hope of being accepted
by the father of the young and famous virtuoso Clara Wieck, with whom he was
madly in love. In 1836, Friedrich Wieck — his piano teacher — imposed a year of
painful separation on the future couple. All the works he wrote then were marked
by the personality of Clara (her absence, the period of passionate waiting that was
so hard to bear). The Fantasie op.17was in factintended as Schumann's contribution
to Liszt's project of erecting a monument in Bonn to commemorate the tenth
anniversary of the death of Beethoven. A supremely successful example of large-
scale form for the keyboard, this three-movement score became established as a
keyworkin the piano repertory and an emblem of the Romantic soul. Theimmense
first movement (marked 'to be played with fantasy and passion throughout') is
the most developed and the richest in content, like'an approximation of a sonata’
(Marcel Beaufils). In spite of the violence of tone and the frequent breaks in the
discourse, afebrile tension is constantly maintained right from the opening phrase,
a'long cry of love to Clara’ which is temporarily interrupted only by the appearance
of a melody, a quotation from Beethoven's song cycle An die ferne Geliebte (To the
distant beloved) of which Liszt had made a transcription for his instrument; it is
thus a double tribute to the latter, dedicatee of the Fantasie, and to Clara (for she
truly was the Distant Beloved!). Light and hope at last invite themselves into the
work — but perhaps this is simply a homage to Beethoven's Sonata op.111, which
also ends in the piano’s low register with a tranquil hymn to the night.

18 | SCHUMANN_Fantasie & Kreisleriana



The title of Kreisleriana is taken from a collection of stories by E. T. A. Hoffmann
published in 1814, the story in guestion centres on the character of Johannes
Kreisler, a Kapellmeister haunted by madness, of whom Hoffmann later wrote an
imaginary biographyinthe novel Kater Murr (The Life and Opinions of the Tomcat Murr).
Schumann’s identification with Kreisler and the correspondence between the two
works form a fascinating topic, for the novel struck a very profound chord in the
composer. In that year, 1838, he was a prey to the agonies of his frustrated passion.
Despite the jealous surveillance of Wieck, Robert and Clara were sometimes
able to meet with the connivance of friends. Moreover, Clara the virtuoso pianist
garnered acclaim for Robert's Carnaval in Prague and Vienna. Kreisleriana depicts
the Romantic duality of Schumann’s genius, constantly torn between Florestan
(the five lively pieces) and Eusebius (the remaining three, more melancholic in
character). Tension, tenderness, poetry, imagination and heightened passion
run through the whole work. Unlike the straightforward rejoicing that brought
Carnaval op.9 to an end, here nothing comes to dissipate the unease generated by
the obsessional rhythm. The closing bars sink into the depths of the instrument, in
afinal Hoffmannesque pirouette. The gnome — like the Scarbo of Ravel's much later
Gaspard de la nuit — evaporates but does not disappear.
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From the Fantasie
to Kreisleriana
Jean-Philippe Collard

talks about the piano music
of Schumann



In reality, at the Paris Conservatoire — where people used not to perform much
French music — | studied Beethoven, Chopin, Liszt and Schumann. Actually,
Schumann's keyboard works were always present in my mind, but it was more
the Etudes Symphoniques, very fashionable in those days, and Carnaval, which was
regularly programmed in concert. | tackled Kreisleriana quite early on, but without
playing it much; by contrast, | hesitated to invest my energies as a performerin the
Fantasie. Perhaps | didn't feel it sufficiently in my bones. During my studies with
Pierre Sancan, who admired Schumann and gave his pupils the Kinderscenen or
the Etudes Symphoniques to play, we were more interested in questions to do with
morphology, like the problem of the fourth finger of the right hand that Schumann
atrophied by binding it in the hope of gaining greater independence for the other
fingers! We didn't go into psychological issues, but paid more attention to quality
of touch or the symphonic character of Schumann’s piano music, which has a very
special density that's difficult to convey in orchestral terms.
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It's a personal choice that corresponds to a period in my life. After my Chopin disc,
Ifelt the need to explore this musicagain with theintention of recordingitand setting
down my own vision of the moment, particularly in the case of the Fantasie. | really
did immerse myself in a close reading of this masterpiece, which | never allowed out
of my sight; even when | was travelling, | always had it in my luggage. | had already
started to work again on Kreisleriana, which | had known for a long time, and four
years ago | got the urge to add the Fantasie in C major to my repertory. | think it's a
work that demands an implication over and above simple fidelity to the score. What
stupefies me is the state of intense excitement in which Schumann found himself
in the years between 1835 and 1840, which led him to build up such a large and
immediately identifiable ceuvre for piano. The Fantasie occupied him for a whole year,
which shows how committed he was to it.

This was a period when such geniuses as Chopin, Liszt, Mendelssohn and, of course,
Schumann frequently met up with each other. At the height of the Romantic
movement, each of them possessed his specific modes of expression, which grew
out of simple propositions. Chopin appeals to me for his modulations, his phrasing,
his mastery of rubato, his bel canto character, his harmonies; Liszt for the way he sets
his life to music with complete transparency; but Schumann remains a mystery in his
very contrapuntal logic, where the form resembles nothing else. It's like a puzzle! My
intention, in the Fantasie, falls on the dichotomy between Eusebius and Florestan,
and | focus more on that cry of love which passes rational understanding. In a sense,
you have to put yourself in the position of someone deeply in love who, through
the agency of this music, is genuinely transported to the point of frantic passion,
while at the same time taking care not to let yourself get drawn too far into the
entanglements of the inner parts. Because, if you don't keep your feet on the ground,
you run the risk of being carried away onto paths with no way back!
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Curiously enough, it’s Liszt who is the dedicatee and not Clara, even though
everything in it converges on her. It’s possible that the work was beyond
her technically, although she was nevertheless an excellent pianist. Even
today, you still have to throw yourself body and soul into the hallucinatory
whirlwind of the first movement, and the second movement, marked
‘Moderate. Extremely energetic, with its succession of dotted rhythms
and formidable leaps in both hands, calls for great precision of attack.
Sviatoslav Richter said that it was better to shut your eyes in this acrobatic
coda to surmount the difficulties! In any case, the Fantasie opens up
infinite perspectives that one never stops exploring.

Kreisleriana refers more to literature and reminds us that Schumann, a
great admirer of Jean Paul Richter, could have been a poet himself. Varied
landscapes run through his head, with lyrical moments and diabolic ones,
likesnapshots.Iseethisasasortof stimulating game;eachmoodisrendered
with a specific tonality. As always with Schumann, you have to look for the
inner life of the music. He revels in continually posing questions, spurring
the performer on, bringing out varied sonic perspectives. All of that
demands control, but there’s also feverishness, anger, and an immense
tenderness. The score was dedicated to Chopin, who didn’t understand
it, even hated it. Yet its splendour and musical profundity sometimes go
further even than anything Chopin ever envisaged.



When | was younger | was impressed by a performance of Kreisleriana by Vlado
Perlemuter, and in the case of the Fantasie by the performance given by Sviatoslav
Richter at the time of his first Paris concerts, though without wanting to play the
work myself then. | have owned since my student days a number of records that
have made an impression on me and which | referred to, including those of Gilels,
Nat, Pollini and Argerich for the Fantasie. But the moment | decided to immerse
myself in the Fantasie in order to play it myself, I had to distance myself from those
models, and | totally liberated myself from them. Admittedly, I did sometimeslisten
to suchand such a passage again to check tiny details or the nature of a tempo, but
that didn'tinfluence my own conception and my inner journey with the work.
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Paradoxically, no, evenif I had the privilege of hearing him practisein hisapartment,
notably in the Liszt Sonata. He liked to present me with his interpretation of the
works he was going to play in his upcoming concerts, but he jealously guarded
the mysteries of his art. Horowitz possessed the genius of being able to bring out
sonic perspectives that he must already have thought out in his mind's ear before
sitting down at the piano. Although that experience can't be transmitted, it's still
conceivable that, since | spent that timein his company, my playing may have been
influenced, even in Schumann, whose secrets he didn't reveal to me. In fact, what
interests me in the piano is essentially the sound itself, how to mould it so that
it can make its way from performer to listener. In that respect, Schumann is an
excellent model, like Debussy and Fauré. And speaking of them, | should mention
that I'll soon be devoting myself to teaching French music at the Academy which
has just been created at the Ecole Normale de Musique de Paris. With several
pianist friends of mine, | will endeavour to pass on an art that was bequeathed to
me and that has accompanied me throughout my career.
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One might say that music hovered like a fairy godmother over Jean-Philippe Collard's
cradle. Raised in a large, music-loving household, the little boy from the Champagne
region was quick to fall under the spell of the magical ritual of chamber music in the
family circle. So much so that, at the age of ten, he left his home town to go up to the
capital, without fully realising what awaited him there: the Conservatoire National
Supérieur de Paris, the international competition circuit, eight years of study under the
enlightened yet demanding tutelage of Pierre Sancan, before being propelled to the
forefront of the international scene . . .

But the French pianist is not the kind of person to thrust his diplomas and his patrons
under your nose as evidence of his talent: at most he will make no more than passing
mention of the firm friendship that bound him to Horowitz in those crucial years when
one's artistic maturity is forged. It is to the Maestro that he owes the secret of the deep-
seated, sustained melody that makes him a virtuoso of subdued lyricism, with a vibrant,
warmly confidential tone.

Nowadays, with a discography of more than fifty titles under his belt, Jean-Philippe
Collard is a regular visitor to the foremost musical venues of the old continent and the
other side of the Atlantic — from Carnegie Hall to the Teatro Colon by way of the Théatre
des Champs-Elysées and the Royal Albert Hall. A well-known figure to the French public,
a great favourite with audiences in the United States, he could boast of having played
with the top conductors and orchestras all over the world.

Yet the bright lights don't seem to have dazzled this eminent pianist. Still as unaffected
as ever, direct and jovial, he's more likely to talk of his private happiness than his public
successes: a fulfilling family life alongside his wife and five children, with close and
loyal friendships . . . A nature lover, a do-it-yourself enthusiast in his spare time, this
gentleman pianist cultivates more than one secret garden.
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»Zuweilen geschieht Seltsames
im Herzen des Menschen: So
mischen sich darin Freud und
Leid in einem sonderbaren
Durcheinander.”

Robert Schumann



Als Robert Schumann (1810-1856) Einzug in die Welt der Musik hielt, hatten
Beethoven, Schubert und Weber bereits die Romantik eingeldutet. Das Herz
triumphierte nunmehr Gber den Verstand. Mehr als jeder andere lieR Schumann
das Auf und AD seiner eigenen Existenz in sein Werk einflieRen. Das Verstandnis
seiner Klaviermusik ohne die notigen SchlUssel ist unmaoglich: zundchst seine
Leidenschaft fur Clara Wieck, aber auch seine einzigartigen Liebschaften mit
PianistinnenvorClara. Der Komponist, einezarteundempfindliche Seele bishinzum
Orientierungsverlust, gab sichvollund ganz mit dem Klavier preis und verdeutlichte
seinen Willen zum Verschmelzen der Kunste. Sein Wunsch nach Vollkommenheit
verlangte eine besondere geistige Veranlagung, um sich einer Welt hinzugeben, die
jeder Logik entbehrt. ,Die gerade erst hergestellte Kontinuitat wird sogleich von
einer ,Laune’ unterbrochen, die unserem Horerlebnis erneut eine andere Richtung
gibt" (André Boucourechliev). Nicht nur von den Mysterien der Nacht — jene
von Caspar David Friedrichs Olgemaélden in Kupfer- und Goldbrauntonen —
und von der Beklommenheit der im Dunkeln kauernden Walder gezeichnet,
beschwort Schumann auch eine Welt der schwer zu entziffernden Anspielungen
(Tauschungen?), Masken, Metaphern und literarischen Reminiszenzen herauf.
Eusebius' Melancholie steht in standigem Gegensatz zu Florestans Enthusiasmus.
Schumanns spinnenartige Handschrift macht den ratselhaften Charakter seiner
Kunst noch undurchschaubarer, zumal die rhythmische Struktur ein Gefuhl der
Unsicherheit oder gar der Instabilitat schafft. Jenen, die den hitzigen Diskurs
nicht beherrschen und sich von den Empfindungen des Augenblicks Uberwaltigen
lassen, droht Trance oder Tollheit.

Die zeitnah komponierten Stlicke Fantasie op. 17 (1836) und Kreisleriana op. 16

(1838) stellen jedes auf seine eigene Weise eine Einladung zum Vordringen in
die geheimsten Winkel des Schumannschen Genies dar.
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Fantasie C-Dur op. 17

Schumann wand sich, um vom Vater der jungen und beruhmten Virtuosin Clara
Wieck, in die er unsterblich verliebt war, akzeptiert zu werden. 1836 zwang
Friedrich Wieck — Schumanns Klavierlehrer — das zukilnftige Paar zu einer
schmerzhaften Trennung, die ein Jahr andauerte. Alle damals komponierten
Werke waren von Claras Person gezeichnet (ihre Abwesenheit, das sehnsuchtige
und unertragliche Warten). Die Fantasie op. 17 ist Schumanns Beitrag zu Liszts
Projekt fur die Errichtung eines Beethoven-Denkmals in Bonn anlasslich dessen
zehnten Todestages. Ein absoluter Erfolg auf dem Gebiet der GroRform flr
Klavier, wurde diese Partitur in drei Satzen als Symbol der romantischen Seele zur
wesentlichen Etappe des Klavierrepertoires. Der enorme erste Satz (,Durchaus
fantastisch und leidenschaftlich vorzutragen") ist der am meisten durchgeflhrte
und der inhaltsreichste, wie ,eine Annaherung an eine Sonate" (Marcel Beaufils).
Trotz des gewaltigen Tons und der haufigen Diskursbriiche bleibt ab der ersten
Phrase eine fieberhafte Spannung bestehen. Diese ,tiefe Klage” um Clara wird nur
kurz durch eine Melodie unterbrochen, die Beethovens Lied An die ferne Geliebte
zitiert, von dem Liszt eine Klaviertranskription erstellt hatte und das eine doppelte
Hommage erbringt, sowohl an den Widmungsempfanger der Fantasie als auch
an Clara (die tatsachliche ferne Geliebte!). SchlieRlich halten Hoffnung und Licht
Einzug, doch vielleicht handelt es sich lediglich um eine Hommage an Beethovens
Sonate op. m, die ebenfalls in den tiefen Lagen des Klaviers mit einer sanften Hymne
andie Nacht schlieft.
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Kreisleriana, op. 16

Die Kreisleriana sind nach den 1814 erschienenen Erzahlungen von ET.A. Hoffmann
uber die Figur des wunderlichen Kapellmeisters Johannes Kreisler benannt,
dessen imaginare Biografie er im Roman Lebensansichten des Katers Murr schrieb.
In welchem Mafe sich Schumann mit Kreisler identifizierte und die Parallelen der
beiden Werke sind faszinierend, umso mehr als der Roman einen starken Nachhall
bei Schumann fand. In diesem Jahr 1838 war Schumann von seiner unerfillten
Leidenschaft zerrissen. Trotz Friedrich Wiecks Argusaugen konnten sich Robert
und Clara dank der Hilfe anderer zuweilen treffen. Der Klaviervirtuose feierte im
Ubrigen mit Carnaval in Prag undWien Erfolge. Die Kreisleriana veranschaulichen die
romantische Dualitat des Genies Schumanns, der unaufhorlich zwischen Florestan
(die funf lebhaften Sticke) und Eusebius (die drei anderen, melancholischeren)
hin- und hergerissen ist. Spannung, Zartlichkeit, Poesie, Fantasie und intensive
Leidenschaft durchziehen das gesamte Werk. Im Gegensatz zur offenherzigen
Freude, die den Carnaval op. 9 abschloss, vertreibt hier nichts das Unbehagen, das
sich im Laufe des besessenen Rhythmus einstellt. Die letzten Takte stirzen sich in
die Tiefen des Instruments, eine auferst Hoffmansche Pirouette. Der Gnom — wie
spater Scarboin Ravels Gaspard de la Nuit —entflieht, aber verschwindet nicht vollig.
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Von der Fantasie
zu den Kreisleriana
Gesprach mit

Jean-Philippe Collard
uiber Schumanns Klaviermusik



Sie gelten als ein bevorzugter Interpret von Chopin, Rachmaninow und
Fauré. Wann haben Sie sich erstmals mit Schumanns Klavierstiicken
beschiftigt?

Am Pariser Konservatorium, wo wir wenig franzosische Musik spielten, lernte ich
Beethoven, Chopin, Liszt und Schumann kennen. Ehrlich gesagt waren Robert
Schumanns Klavierwerke immer fir mich prasent, aber eher die Sinfonischen
Etliden, die damals sehr in Mode waren, und der Carnaval, der regelmafpig in die
Konzertprogramme aufgenommen waurde. Ich beschaftigte mich frih mit den
Kreisleriana, ohne sie jedoch oft zu spielen. Bei der Fantasie zdgerte ich jedoch,
mich als Interpret einzubringen. Vielleicht spurte ich sie nicht genug in meinem
Inneren. Wahrend meines Unterrichts mit Pierre Sancan, der den Komponisten
schatzte und mich an den Kinderszenen und den Sinfonischen Etiiden arbeiten lieR,
interessierten uns eher Fragen der Morphologie, wie das Problem des vierten
Fingers der rechten Hand, den Schumann gelahmt hatte, als er versuchte, sein
Spiel durch eine Schlinge zu verbessern! Wir gaben uns keinen psychologischen
Uberlegungen hin, sondern betrachteten eher die Anschlagqualitdt oder den
sinfonischen Charakter von Schumanns Klavierstiicken, die besonders dicht und
schwer aufs Orchester zu Ubertragen sind.
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Warum haben Sie entschieden, die Fantasie und die Kreisleriana
gemeinsam aufzuzeichnen?

Es ist eine personliche Entscheidung, die einem Lebensabschnitt entspricht. Nach
meiner Chopin-Platte verspurte ich den Drang, mich erneut dieser Musik zu widmen,
mit dem Wunsch, meine eigene momentane Sichtweise festzuhalten, besonders was
die Fantasie betrifft. Ich sturzte mich buchstablich ins Studium dieses Meisterwerks,
von dem ich nicht mehr ablief, auch nicht auf Reisen — es war immer im Gepack. Ich
wollte die Kreisleriana, die ich schon lange kannte, Uberarbeiten, und vor vier Jahren
ergriff mich die Lust, Fantasie C-Dur in mein Repertoire aufzunehmen. Ich denke,
dass dieses Werk eine Involvierung Uber seine Aufzeichnung hinaus verlangt. Mich
verDblufft die Begeisterung, die Schumann in den Jahren 1835-1840 an den Tag legte
und die ihn dazu bewegte, ein so umfassendes Klavierwerk mit einem derartigen
Wiedererkennungswert zu schaffen. Die Fantasie beschaftigte ihn ein ganzes Jahr, so
groR war seine Hingabe.

Zu dieser Zeit verkehrten Genies wie Chopin, Liszt, Mendelssohn und naturlich
Schumann an denselben Orten. Jeder besall mitten in der Romantik seine eigenen
Ausdrucksweisen, die sich aus einfachen thematischen Grundlagen entwickelten.
Chopin erschlieft sich mir tber seine Modulationen, Phrasierung, Beherrschung des
Rubato, den Belcanto-Charakter, die Harmonien; Liszt Uber die Art, wie er sein Leben
mit offensichtlicher Transparenz zu Musik verarbeitete; doch Schumann bleibt durch
seine Uberaus kontrapunktische Logik, in der keine Form der anderen gleicht, ein
Ratsel. Es ist wie ein Rebus! In der Fantasie hort meine Absicht bei der Gespaltenheit
zwischen Eusebius und Florestan auf, und ich befasse mich vorwiegend mit dieser
tiefen Klage, die das Fassbare Ubersteigt. Gewissermafen muss man sich in einen
unsterblich Verliebten hineinversetzen, der mittels dieser Musik buchstablich bis hin
zur narrischen Leidenschaft getrieben wird, ohne sich dabei zu sehr von den inneren
Irrungen mitreifen zu lassen. Wenn man mit den Fufen nichtam Boden bleibt, besteht
die Gefahr, dass man unwiderruflich fortgerissen wird!
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Seltsamerweise wurde das Stiick Liszt gewidmet und nicht Clara, obwohl
alles auf sie hindeutet. Es ist moéglich, dass ihr das Werk auf technischer
Ebene standhielt, obgleich sie alles in allem eine ausgezeichnete Pianistin
war. Noch heute muss man sich voll und ganz dem halluzinierten
Strudel des ersten Satzes hingeben. Der zweite Satz — ,Méaflig. Durchaus
energisch — mit seiner Abfolge punktierter Rhythmen und unheimlicher
zweihandiger Spriinge verlangt einen préazisen Anschlag. Laut Swjatoslaw
Richter schloss man zum Meistern der Schwierigkeiten in dieser
akrobatischen Coda lieber die Augen! Wie dem auch sein, die Fantasie
er6finet unendliche Perspektiven, die sich unerlésslich erkunden lassen.

Die Kreisleriana verweisen eher auf die Literatur und erinnern daran,
dass Schumann, ein Bewunderer Jean Pauls, Dichter hitte sein konnen.
Vielfiltige Landschaften mit lyrischen und teuflischen Augenblicken
gleich Momentaufnahmen ziehen in seinem Kopf voriiber. Ich sehe das
als eine Art stimulierendes Spiel, und jede Stimmung wird mit einer
besonderen Tonart zum Ausdruck gebracht. Wie immer bei Schumann sind
die inneren Stimmen zu suchen, und er fand Gefallen daran, unaufhorlich
Fragen zu stellen, den Interpreten anzustacheln, vielseitige Ebenen zu
offenbaren. Dies erfordert Kontrolle, aber auch ein Fieber, Ausbriiche und
unbandige Zartlichkeit. Die Partitur wurde Chopin gewidmet, der sie nicht
verstand und sogar hasste. Dabei ging die Herrlichkeit der musikalischen
Tiefe mitunter weiter als Chopin erkannte.



Haben Sie Vorbilder fiir die Schumannsche Interpretation?

In meiner Jugend beeindruckte mich Vlado Perlemuters Interpretation der
Kreisleriana und Swjatoslaw Richters Interpretation der Fantasie zum Zeitpunkt
seiner ersten Pariser Konzerte, ohne dass ich selbst Lust hatte, die Partitur
anzugehen. Seit meinem Studium besitze ich Platten, die mich gepragt haben und
auf die ich mich bezogen habe, darunter jene von Gilels, Nat, Pollini und Argerich
von der Fantasie. Sobald ich entschieden hatte, mich in die Fantasie zu sturzen,
musste ich Abstand von diesen Vorbildern nehmen und habe mich vollig von ihnen
befreit. Natlrlich habe ich die eine oder andere Stelle erneut gehort, um winzige
Details oder die Art eines Tempos zu prufen, aber ohne dass dies meine eigene
Vorstellung und meine innere Entwicklung beeinflusst hatte.
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Sie haben Vladimir Horowitz in New York getroffen. Er hat eine legendéare
Version der Kreisleriana aufgenommen. Hat er Thnen Ratschlige zur
Interpretation Schumanns gegeben?

Paradoxerweise nein, obwohlich dasVergnugen hatte, ihn beisich zu Hause proben
zu horen, insbesondere die Sonate von Liszt. Er zeigte mir gern seine Interpretation
der Werke, die er ins Programm seiner nachsten Konzerte aufnahm, aber behielt
die Geheimnisse seiner Kunst stets fur sich. Horowitz hatte das Genie, die
Klangebenen, die ersich bereits innerlich vorgestellt haben musste, auszuarbeiten,
bevor er sich ans Klavier setzte. Obwohl die Erfahrung nicht wiederzugeben ist,
kann man sich doch vorstellen, dass mein Spiel durch ihn beeinflusst wurde, auch
in Bezug auf Schumann, dessen Geheimnisse er mir nichtverraten hat. InWahrheit
interessiert mich am Klavier der Ton am meisten, wie man ihn gestaltet, damit er
seinenWegvom Interpreten zum Zuhorer findet. Schumann stelltin dieser Hinsicht
ein ausgezeichnetes Modell dar, ebenso wie Debussy oder Fauré.

Ich werde mich im Ubrigen an der Akademie, die kiirzlich an der Ecole Normale de
Musique de Paris gegriindet wurde, dem Unterrichten der franzdsischen Musik
widmen. Gemeinsam mit befreundeten Pianisten werde ich die Kunst tdbermitteln,
wie sie mir vermacht wurde und mich seit jeher begleitet.
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Die Musikfee strich bereits um Jean-Philippe Collards Wiege. Der kleine Junge aus der
Champagne, der in einem kinderreichen und musikliebenden Haushalt aufgewachsen
ist, verfiel frih schon dem Charme, den das magische Ritual des kammermusikalischen
MusizierensimfamiliarenKreisbereithalt. Unddasgingsoweit, dasserimAltervongerade
mal zehn Jahren die Gegend, in der er geboren wurde, verlieR, um sich in die Hauptstadt
zu begeben, ohne das volle Ausmaft der Dinge zu erkennen, die ihn erwarteten: das
Pariser Konservatorium, die zahlreichen Teilnahmen an internationalen Wettbewerben,
acht Jahre Studium unter der aufgeschlossenen wie auch anspruchsvollen Fihrung
Pierre Sancans, bevor es dann auf die groRen internationalen Bihnen ging...

Der franzosische Pianist gehort jedoch nicht zu denen, die ihre Titel und die Meister, die
sie unter ihre Fittiche nahmen, zur Schau stellen, als Beweis fur ihr Talent: Sehr selten
nur erwahnt Collard die Freundschaft, die ihn mit Horowitz verband, damals, in jenen
wegweisenden Jahren, in denen sich kinstlerische Reifeimmer mehr herauskristallisierte.
Vom Meister stammt das Geheimnis des tiefgriindigen und kraftigen Gesangs, der
ihn zum Virtuosen des Lyrischen in gedeckten Tonen werden lieR, zum Virtuosen des
Vertraulichen, von dessen warmherzigem Schwingen man getragen wird.

Die Diskografie Jean-Philippe Collards umfasst mehr als funfzig Platten. Collard
konzertiert auf den grofen Bihnen des alten Kontinents wie auch Amerikas — von
der Carnegie Hall Ubers Théatre des Champs-Elysées und die Royal Albert Hall bis zum
Teatro Colén. Das franzosische Publikum zollt ihm hochste Wertschatzung, in den USA
wird er gefeiert, und er konnte sich damit rihmen, mit den wichtigsten Dirigenten und
Orchestern weltweit gespielt zu haben.

Doch wie es scheint, hat das Lichtgewitter der Biuhnen unseren Pianisten kaum
geblendet. Einfach, direkt und frohlich ist er geblieben, und spricht man mit ihm,
so erzahlt er lieber von den glicklichen Momenten in seinem Privatleben als dem
offentlichen Erfolg: vom blihende Familienleben im Kreise seiner Frau und seinen funf
Kindern, von langjahrigen Freundschaften, dieihm sehram Herzen liegen...

www.jeanphilippecollard.com
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Due a l'architecte Henri Gaudin et inaugurée en février 2015, la Cité de la musique
et de la danse de Soissons est un établissement géré par la Communauté
d'agglomération du Soissonnais, qui en a cofinancé la réalisation avec I'Europe,
la Région et le Département. Réunissant le Conservatoire a rayonnement
intercommunal et un grand auditorium de 513 places, la cité a pour objectif de
conjuguer activités pédagogiques et diffusion musicale au plus haut niveau
artistique. Elle offre notamment depuis son ouverture une saison d'une vingtaine de
concerts mise en ceuvre en collaboration avec le Conseil départemental de l'Aisne et
laVille de Soissons, avec le soutien du Ministére de la Culture et de la Communication
et du Conseil régional des Hauts-de-France.

Particulierement apprécié pour son acoustique naturelle et ses qualités d'isolation
phonigue, son habillage en bois, son plateau de 200 m? et son volume de pres de
6 000 m3, l'auditorium est particulierement adapté a la réalisation d'enregistrements
discographiques ou radiophoniques.
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Die Cité de la musique et de la danse de Soissons, eine kulturelle Einrichtung,
die vom Architekten Henri Gaudin entworfen und im Februar 2015 er6ffnet wurde,
wird vom Gemeindeverband Communauté dagglomération du Soissonnais
unter Mitfinanzierung der EU, der Region und des Départements geleitet. Die
Cité beherbergt ein Konservatorium sowie einen groften Konzertsaal mit 513
Platzen und vereint padagogische Aktivitaten und musikalische Veranstaltungen
auf hochstem kinstlerischem Niveau. Seit der Eroffnung bietet sie eine Saison
mit etwa 20 Konzerten an, in Zusammenarbeit mit dem Départementrat Aisne
und der Stadt Soissons und der Unterstitzung des Ministeriums fur Kultur und
Kommunikation sowie dem Regionalrat Hauts-de-France.

Mit seiner naturlichen Akustik, einer ausgezeichneten Schalldammung, der
Holzvertafelung, der200 m? grofen Biihne und demVolumen von knapp 6 coo m:
eignet sich der Konzertsaal besonders fur die Aufzeichnung von Platten und
Radiosendungen.
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