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« REMINISCENCES »

Un monde en soi

Camille THOMAS, violoncelle
Julien LIBEER, piano



Bati autour de la Sonate de César
Franck et la Sonate pour violoncelle
seul d’Eugéne Ysaye, le programme
de Camille Thomas et Julien Libeer
réunit pour la premiére fois dans
un studio d’enregistrement deux
artistes qui partagent depuis un
moment déja une solide complicité
musicale et humaine. Conversation
autour d'un programme-tableau de
la musique francaise et belge de la
fin du XIX® et du début du XX¢siécle...

CAMILLETHOMAS & JULIEN LIBEER
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Parlez-nous de la genése de votre collaboration musicale.

Camille THOMAS : Cétait en 2012. Julien et moi étions programmés a
I'International Musicians Seminar Prussia Cove, en Angleterre, dans des concerts
distincts. Nous ne nous connaissions alors que de nom. En prenant le train qui
allait me mener de Londres jusqu'au finfond des Cornouailles, le hasard a voulu que
jem'assoie ... justea cdtéde)ulien! Le trajet, dontje craignaislalongueur, est passé
comme un éclair tant nous nous sommes immédiatement entendus. Nous avons
beaucoup discuté ensuite pendant le festival...

Julien LIBEER : ... dautant que nous étions a peu pres les deux seuls francophones
del'affiche. Nous navons pasjoué ensemble alors, mais l'intuition de notre entente
musicale est née a ce moment-la. Elle s'est concrétisée un peu plus tard, en
Belgique, lors d'une série de dix concerts : tout sest merveilleusement bien passé
et, depuis lors, nous nous sommes souvent retrouvés sur scene, toujours avec le
méme bonheur.
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D’ou est née l'idée de ce programme « Réminiscences » et comment
I'avez-vous construit ?

C.T. : Elle est apparue vers 2014 et c'est a partir de la Sonate de Franck que nous
avons commencé a I'échafauder. Lceuvre aura d'ailleurs occupé une place centrale
dans nos concerts de la saison 2015-2016.

J.L. : Cette Sonate fait un peu figure d'hybride entre la musigue francaise et
l'allemande. Dans cette derniére, sil'on pose clairement les options interprétatives
au départ, les choses se font naturellement par la suite. Tout est beaucoup plus
éphémere chez Franck. Nous avons beaucoup cherché et je suis de plus en plus
convaincu que cest le genre de partition ot I'on ne « trouve » pas vraiment.

C.T.: Quand je prépare une ceuvre jaime établir des liens avec I'atmospheére de son
temps, avec la littérature, les autres arts. La Sonate de Franck renvoie au monde
de Marcel Proust. Jai donc cherché a compléter le programme avec des pieces
bréves de ses contemporains, qui auraient pu étre jouées dans les salons mondains
d'une époque ot des échanges fructueux se produisaient entre les artistes. On sait
I'amitié tres forte qui unissait Ysaye et Franck : détail touchant, celui-ci a dédié sa
Sonate au violoniste a l'occasion de son mariage. Le lien avec Ysaye me permettait
en outre de présenter sa Sonate pour violoncelle seul, une ceuvre trés peu jouée et
enregistrée, qui mérite a mon sens une autre vie.

Franck et Ysaye comme piliers donc et, autour d’'eux, quelques « madeleines »...
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Comment avez-vous choisi ces « madeleines » ?

C.T. : Je me suis fait plaisir | Les pieces de Fauré sont de purs bijoux que je joue
depuis des années et que je révais d'enregistrer. Quant au Cygne, sa célébrité ma
tenue a I'écart de ce morceau pendant longtemps et puis ... le jour ot Julien et moi
I'avons pour la premiére fois donné en concert, nous avons été bouleversés par sa
splendeur. Iladonc trouvé naturellement sa place dans nos « Réminiscences », tout
comme la Sérénade - extraite de la Suite opus 16 - aux harmonies « médiévales », hors
du temps.

Mais je n'oublie pas Linvitation au voyage de Duparc, un chef-d'ceuvre auquel nous
avons pensé, tout comme ala Sonatede Franck, des la mise enroute de notre projet.
Les mots ne sont certes pas présents lorsquon joue cette mélodie au violoncelle,
mais l'imprégnation de la poésie de Baudelaire est tellement forte que la musique
raconte par-dela les mots.

J.L. : Chacune de ces pieces est un monde en soi. Il faut préter attention a cela,
s'attacher a installer une atmosphere des la premiere note ; il faut étre deux pour
y parvenir et nous avons passé beaucoup de temps sur ces « petites » pieces. Mais
il faut aussi éviter de vouloir leur faire dire plus gu'elles ne sont censées exprimer.
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J.L. : Notre disque offre un tableau d'ensemble du romantisme francais fin XIXe,
dans toutes ses ambiguités. On trouve chez les musiciens francais une forme de
séduction immédiate, qui semble étre un souci moins primordial dans la musique
allemande. Une émulation trés forte s'est produite entre musiciens germaniques et
francais a I'époque, mais ces derniers ont éprouvé le besoin de garder leur identité
propre. Saint-Saéns est pour moi le grand maitre de la piece charmante, d'une
certaine beauté « superficielle » -au sens noble du terme -, trés envodtante. Franck
offre un mélange des univers francais et germanique, d'un ordre tres différent. Tout
cela a coexisté et montre la richesse de cette fin de siecle.

Revenons a ces deux grands piliers et, en premier lieu, a la Sonate de
Franck :un arrangement de l'original pour violon donc...

C.T. : En effet, et clest presque une autre ceuvre ; la maniére de la jouer, de la
ressentirest completement différente. Contrairementau violon, avec ses sonorités
angéliques, célestes, le violoncelle apporte une dimension bien plus charnelle a
I'ensemble d'une composition qui, de ce fait, parle de maniére trés humaine. Le
challenge est de ne pas la dénaturer. Clest pourquoi nous sommes allés la jouer a
Augustin Dumay — artiste que nous admirons l'un et l'autre — afin d'obtenir son
point du vue. Cétait un échange extrémement enrichissant qui m‘a a la fois aidée
a assumer l'interprétation au violoncelle et poussée a oublier, a dépasser celui-Ci
pour, parfois, imiter le violon.
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Quelles difficultés I’exécution au violoncelle pose-t-elle au pianiste ?

J. L. : La partie de clavier ne change pas, mais la proximité entre le registre du
violoncelle et celui du piano amene a résoudre des questions de balance. De plus,
la Sonate coule plus facilement, plus organiquement avec violon qu‘avec violoncelle
et il convient de s'adapter, 1a aussi. Heureusement que le texte s'y préte : il sagit
d'une écriture trés wagnérienne dirais-je, avec un message extrémement profond,
creusé; son caractére chromatique, sinueux, offre une souplesse au pianiste, dont
il ne disposerait pas dans des sonates de caractére plus classique — je ne pense pas
que 'on pourrait jouer une sonate pour violon et piano de Fauré au violoncelle.

La transcription de la Sonate n'est pas de Franck mais de Jules Delsart*; il faut
rendre hommage a Camille quia renoncé a certains de ses arrangements —visant a
faciliter I'exécution au violoncelle—quand elle avait le sentiment qu'ils dénaturaient
le message musical.

C.T.: Il s'agit tout simplement de questions d'octaves dans quelques passages ou
je me suis refusée a jouer a l'octave « confortable » du violoncelle pour aller dans
laigu, ce qui évidemment impose de résoudre des difficultés tant techniques
qu'expressives. Et je suis heureuse d'avoir trouvé en Julien quelqu'un qui partageait
totalement ma quéte d'idéal sonore et musical...

*Jules Delsart (1844-1900), violoncelliste et pédagogue francais, a été éleve dAuguste Franchomme (1808-1884)
au Conservatoire de Paris. Iy succéde a son maitre en 1884.
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Et n'oublions pas, enfin, 'autre pilier - et la grande rareté - de votre
disque : la Sonate pour violoncelle seul (1923) d’Eugéne Ysaje, 'ceuvre la
plus tardive du programme. Une composition bien méconnue, vous 'avez
précédemment souligné, a laquelle vous me semblez trés attachée...

C.T. :J'avais seize ans lorsque jai entendu cette partition ; j'en suis immédiatement
tombée amoureuse. Deux ans plus tard je l'ai jouée pour la premiére fois. Elle est
depuis apparue de temps a autre dans mes programmes en solo et y a été tres
présente durant la période récente.

Entre les Suites de Bach et le répertoire contemporain, la littérature pour violoncelle
seul savere plus que réduite. La Sonate d'Ysaye offre ce que notre répertoire solo
comporte de plus romantique ; une ceuvre fascinante dans laguelle le violoncelle
chante, crie, raconte. Une ceuvre sombre aussi, en do mineur, tonalité qui permet
de faire sonner la corde de do grave et de mettre tout l'instrument en vibration. Et
une sonate tres difficile car Ysaye, grand virtuose du violon, a adapté son écriture
violonistique au violoncelle : le défi est de mettre en valeur la mélodie, tout en
restituant les différentes voix.

LOpus 28 commence par un Grave, un mouvement tres solennel, tres religieux —
comme la musique de Franck — qui, vers la fin, fait entendre de petites gammes en
tierces, en sixtes, impalpables et montant vers le ciel — une musique tres imagée.
Le deuxieme mouvement est un Intermezzo qui rejoint l'esprit « Réminiscences » du
disque. Jimagine ici un troubadour saccompagnant au luth pour conter I'histoire
des seigneurs du chateau. On trouve ensuite un court mouvement noté In modo di
recitativo, tres opératigue avec ses changements de couleur, de dynamique, avant un
Finale con brio, unefugue qui clét en beauté cette ceuvre assez courte mais trés dense.
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Camille Thomas

Nommeée auxVictoires de la Musique dans la catégorie « Révélation Soliste instrumental » de
I'année 2014, la jeune violoncelliste franco-belge Camille Thomas a été choisie par la
radio Musiq'3 - RTBF pour représenter la Belgique au Concours de I'Union européenne de
radio-télévision (UER) ot elle a remporté le Premier Prix et fut nommée « New Talent of
the Year 2014 ».

Invitée des plus grandes salles, Camille Thomas sest produite avec de nombreux
orchestres tels que le Sinfonia Varsovia, I'Orchestre Philharmonique de Baden-Baden,
I'Orchestre Symphonique de la Radio Slovaque, I'Orchestre Philharmonique Slovaque,
I'Orchestre Symphonique de Bretagne, le Brussels Philharmonic Orchestra, I'Orchestre de la
Garde Républicaine, I'Orchestre Lamoureux, I'Ensemble Orchestral de la Baule, 'Orchestre
des Nations-Unies, le Junge Sinfonie Berlin etc...

Parallélement a ses activités de soliste, elle se passionne pour la musique de chambre. En
20m et 2012 elle est sélectionnée pour participera l'International Music Academy Switzerland
dirigée par Seiji Ozawa. Elle est nommée Révélation Classique de TADAMI 2010 et lauréate
de la Fondation Bleustein-Blanchet pour la Vocation et de la Fondation Natexis Banque
Populaire.

Elle est invitée a participer a I'émission de Rolando Villazon sur Arte « Stars von
Morgen » en 2015,

Elleaétudiéaupresde Marcel Bardon et Philippe Mullera Paris, ainsiqu'avec Stephan Forck et
Frans Helmerson a la Hochschule « Hanns Eisler » de Berlin puis avec Wolfgang-Emanuel
Schmidt a la Hochschule fur Musik de Weimar.

Camille Thomas joue un instrument exceptionnel de Ferdinand Gagliano datant de 1788,
le « Chateau Pape Clément », généreusement mis a sa disposition par Bernard Magrez.

www.camillethomas.com
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Julien Libeer

Le pianodejulien Libeer est unloyal compagnon dans I'expression d'unamour dela musique
quijusqu'aujourd’hui se nourrit autant d'opéra, du répertoire de chambre et symphonique
que des grandes partitions pour clavier.

Sa rencontre avec le pédagogue Jean Fassina fut suivie par une collaboration toute aussi
intense avec Maria Joao Pires, dont les conseils et le soutien continuent d'influencer
profondément sa vision des choses.

Il joue en concerto avec entre autres le Brussels Philharmonic, I'Orchestre National de
Belgique, deFilharmonie, Sinfonia Varsovia, le New Japan Philharmonic, sous la baguette
de chefs tels Michel Tabachnik, Augustin Dumay, Serge Pehlevanian, Joshua Weilerstein,
Enriqgue Mazzola, Christopher Warren-Green.

Chambriste trés apprécié, il collabore régulierement avec Augustin Dumay, Camille
Thomas, Frank Braley, Maria Jodo Pires, ainsi que Lorenzo Gatto avec quiil donne l'intégrale
des sonates de Beethoven depuis la saison 2015-2016.

Julien Libeer a étudié avec Daniel Blumenthal (Conservatoire de Bruxelles) et est artiste
associé a la Chapelle Musicale Reine Elisabeth, ou il s'est également formé en musique
de chambre sous I'égide des membres du Quatuor Artemis. Il a recu les conseils d'Alfred
Brendel, Dmitry Bashkirov et de Jura Margulis.

Il'a recu, en 2008, le Prix Juventus (jeune soliste européen le plus prometteur), et fut élu
Jeune Musicien de I'année par I'association de la presse musicale belge en 2010. En 2013, il
recoit le prix du public décerné chaque année par la radio Klara.

Habitant a Bruxelles, il passe la plupart de son temps libre a lire, nager ou regarder une
bonne série, et est activement engagé dans un nombre de projets sociaux, tous fondés sur
lidée que la musique peut étre une force transformatrice pour chaque personne préte a
écouter.

www.julienlibeer.net
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‘REMINISCENCES’

A world in itself

Camille THOMAS, cello
Julien LIBEER, piano



Built around the Sonata of César
Franck and the Sonata for solo cello
of Eugéne Ysaye, the programme
devised by Camille Thomas and
Julien Libeer brings together for the
first time in a recording studio two
artists who for some time past have
shared a close musical and human
partnership. In this conversation
they discuss a programme that offers
a vivid picture of the French and
Belgian music of the late nineteenth
and early twentieth centuries.

CAMILLETHOMAS & JULIEN LIBEER
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How did your musical collaboration begin?

Camille THOMAS: It was in 2012. Julien and | were both scheduled to play at the
International Musicians Seminar, Prussia Cove (England), butin different concerts.
At that time we only knew each other by name. As luck would have it, when | got
ontothetrain that was to take me from London to deepest Cornwall, I satdown . . .
right next to Julien! I'd been afraid of such a long train journey, but it went by in
a flash, because we immediately hit it off. We carried on talking a lot during the
festival.

Julien LIBEER: . . . especially as we were more or less the only two French speakers
on the programme. We didn't play together then, but the intuition that we would
be on the same musical wavelength was born at that moment. It became a reality
alittlelater, in Belgium, with a series of ten concerts: everything went wonderfully
well, and since then we've often appeared together on the concert platform, and
always with the same pleasure.
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How did the idea of this programme ‘Reminiscences’ come about, and
how did you construct it?

C.T.: The idea first came up in 2014 and we started building it around the Franck
Sonata. It'sa work that had a central place in our concerts of the 2015/16 season.

J.L.: The Franck Sonata is something of a hybrid between French and German
music. In the latter style, if you set out your interpretative options clearly at
the start, things come quite naturally after that. But everything is much more
ephemeral in Franck. We spent a lot of time looking for the right way to do it, and
I'm more and more convinced that it's the kind of score where you never really find
‘the' way to performiit.

C.T.: When I'm preparing a work | like to make connections with the atmosphere
of its period, with literature and the other arts. The Franck Sonata belongs to
the world of Marcel Proust. So | decided to complete the programme with short
pieces by contemporaries of Franck that could have been played in the fashionable
salons of a time when there were fertile exchanges between artists. We know that
Ysaye and Franck were close friends: it's a touching detail that Franck dedicated his
Sonata to the violinist on the occasion of his marriage. What's more, the link with
Ysaye enabled me to present his Sonata for solo cello, a work that's very seldom
performed and recorded, and which | think deserves a new lease of life.

So that meant we had Franck and Ysaye as the central pillars, and round them,
afew'madeleines’. ..
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And how did you choose those ‘madeleines’?

C.T.: 1 set out to enjoy myself! The pieces by Fauré are absolute gems that I've played
foryears and that | dreamt of recording. As for The Swan|, its very fame put me off
playingitforalongtime, andthen...the dayjulienand | gave itin concert for the
first time, we were overwhelmed Dby its splendour. So it was only natural that it
should find its place in our ‘Reminiscences, like the 'Serenade’ from the Suite 0p.16
with its timeless, rather'medieval-sounding harmonies.

But | mustn't forget Duparc’s Linvitation au voyage, a masterpiece that we
immediately thought of, like the Franck Sonata, right at the outset of our project.
Of course, the words are absent when you play this song on the cello, but it's so
powerfully impregnated by Baudelaire's poetry that the music tells a story over and
above the words.

J.L.: Each of these pieces is a world in itself. You've got to take care over that, to
ensure you create an atmosphere from the very first note; it's something both
players have to do together, and we spent a lot of time on these 'little’ pieces. But
you also have to avoid trying to make them say more than they actually contain.
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Our disc offers an overview of late nineteenth-century French Romanticism in
all its ambiguities. One finds in French composers a type of immediate seduction
that seems to be less of a primary concern in German music. There was a strong
process of emulation between French and German composers at the time, but the
French still felt the need to keep their own identity. Saint-Saéns is for me the great
master of the charming piece that possesses a certain ‘superficial’ beauty — in the
best sense of that adjective; it's music that casts a spell. Franck gives us a mixture
of the French and Austro-German worlds, very different in character from Saint-
Saéns. All of this existed at the same time, which goes to show the richness of the
findesiecleera.

Let’s get back to your two ‘central pillars’, and first of all the Franck Sonata.
What you're playing is of course an arrangement of the original, which
was written for violin ...

C.T.: Yes, and it's almost another work; the way you play it and experience it is
completely different. Unlike the violin, with its angelic, celestial sonorities, the
cello brings a much more carnal dimension to the composition as a whole, which
means it speaks to usin a very human way. The challenge is not to distort it. That's
why we went to play it for Augustin Dumay — an artist we both admire — to get his
point of view on the piece. It was an extremely enriching exchange, which helped
me fully to accept the fact that | was performing the piece on the cello and at the
same time stimulated me to forget the instrument itself, to go beyond it, so that |
could sometimes imitate the violin.
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What are the difficulties that the cello version poses for the pianist?

J. L.: The keyboard part doesn't change, but the proximity between the cello
register and that of the piano means one has to resolve questions of balance.
What's more, the Sonata flows more freely, more organically with the violin than
with the cello, and so | have to adapt my playing to that factor too. Luckily, the text
lends itself to that: it's a very Wagnerian style of writing, I'd say, with an extremely
profound, deeply pondered message; its chromatic, sinuous character gives
pianists a flexibility they wouldn't have in sonatas of a more classical character — |
don't think one could perform a Fauré violin sonata on the cello. The transcription
of the Sonata isn't by Franck himself but by Jules Delsart;* and I'd like to give due
credit here to Camille, who dispensed with some of his modifications — aimed at
making it easier to performit on the cello —when she had the feeling they distorted
the musical message.

C.T.: It was simply a question of octaves in a few passages, where | refused to play
the'comfortable’ octave for the cello and instead went for the higher option, which
of course meant | had to resolve technical and expressive difficulties. And I'm happy
to have found in Julien someone who totally shared my quest for a musical and
sonicideal . ..

“The French cellist and pedagogue Jules Delsart (1844-1900) was a pupil of Auguste Franchomme (1808-84) at
the Paris Conservatoire, where he succeeded his teacherin1884
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And, finally, let’s not forget the other pillar — and the great rarity — of your
disc: the Sonata for solo cello (1923) of Eugéne Ysaje, the most recent work
on the programme. A very neglected composition, as you pointed out
before, to which you seem particularly attached ...

C.T.: | was sixteen years old when | heard this music; I immediately fell in love with
it. Two years later | played it for the first time. Since then it has appeared from
time to time in my solo programmes, and I've performed it in many of my recent
concerts.

Between the Bach Suites and the contemporary repertory, the literature for
unaccompanied celloisvery meagreindeed. TheYsaye Sonatais the most Romantic
work in the cellist's solo repertory; a fascinating piece in which the cello sings,
shouts, narrates. It's a sombre work too, in C minor, a key that allows the bottom
C string to sound and set the whole instrument vibrating. And it's a very difficult
sonata, because Ysaye, as a great violin virtuoso, adapted his violinistic writing for
the cello: the challenge is to bring out the melody while at the same time letting
the listener hear the different voices.

The Sonata op.28 begins with a Grave, a very solemn, very religious movement —
rather like the music of Franck — which, towards the end, features little scales in
thirds and sixths, impalpable, as if rising heavenwards: very vivid musical imagery.
The second movement is an Intermezzo very much in the ‘Reminiscences’ spirit
of the rest of the disc. In this piece, I like to imagine a troubadour accompanying
himself on the lute as he tells the story of the lords of the castle. After that there's
a brief movement marked ‘In modo di recitativo', very operatic with its changes
of colours and dynamics, then a Finale con brio, a fugue, which makes a fine
conclusion to a fairly short but extremely dense work.
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Camille Thomas

The young Franco-Belgian cellist Camille Thomas was nominated for the award as
‘Instrumental Discovery of the Year'in the Victoires de la Musique of 2014. In the same year
she was selected by the radio station Musiqg'3 - RTBF to represent Belgium in the European
Broadcasting Union (EBU) New Talent Competition, at which she won First Prize and the
title'New Talent of the Year 2014.

Camille Thomas is invited to appear in the leading concert halls, where she has performed
with such orchestras as Sinfonia Varsovia, the Philharmonie Baden-Baden, the Slovak Radio
Symphony Orchestra, the Slovak Philharmonic Orchestra, the Orchestre Symphonique de
Bretagne, the Brussels Philharmonic Orchestra, the Orchestre de la Garde Républicaine, the
Orchestre Lamoureux, the Ensemble Orchestral de la Baule, the United Nations Orchestra
and the Junge Sinfonie Berlin.

Alongside heractivitiesasa soloist, shealso hasa passionforchamber music. In2011and 2012
she was selected to participate in Seiji Ozawa'’s International Music Academy Switzerland.
She was named Révélation Classique de TADAMI 2010 and has also held scholarships from
the Fondation Bleustein-Blanchet pour la Vocation and the Fondation Natexis Banque
Populaire.

In 2015 she was invited to take partin Rolando Villazon's television programme on Arte'Stars
von Morgen' (Stars of tomorrow).

She studied with Marcel Bardon and Philippe Muller in Paris, with Stephan Forck and Frans
Helmerson at the Hochschule Hanns Eisler in Berlin, and subsequently with Wolfgang-
Emanuel Schmidt at the Hochschule fur Musik in Weimar.

Camille Thomas plays an outstanding instrument by Ferdinand Gagliano dating from 1788,
the'Chateau Pape Clément’, generously made available to her by Bernard Magrez.

www.camillethomas.com
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Julien Libeer

Julien Libeer's piano is his faithful companion in the expression of a love of music that has
always been nourished as much by opera and the chamber and orchestral repertory as by
the great works for keyboard.
His encounter with the eminent pedagogue Jean Fassina was followed by an equally
intense collaboration with Maria Jodo Pires, whose advice and support still profoundly
influence his vision of things.

He has played concertos with the Brussels Philharmonic, the Orchestre National
de Belgique, the Royal Flemish Philharmonic, Sinfonia Varsovia and the New Japan
Philharmonic, among others, under the direction of such conductors as Michel Tabachnik,
Augustin Dumay, Serge Pehlevanian, Joshua Weilerstein, Enrique Mazzola and Christopher
Warren-Green.

An admired chamber musician, he collaborates regularly with Augustin Dumay, Camille
Thomas, Frank Braley, Maria Jodo Pires, and Lorenzo Gatto with whom he has performed
the complete Beethoven violin sonatas from the 2015/16 season onwards.

Julien Libeer studied with Daniel Blumenthal at the Brussels Conservatoire and is an
associate artist at the Queen Elisabeth Music Chapel, where he previously trained in
chamber music under the aegis of the members of the Artemis Quartet. He has also
received guidance from Alfred Brendel, Dmitry Bashkirov and Jura Margulis.

In 2008 he received the Juventus Prize as most promising European soloist, and he was
votedYoung Musician of the Year by the Belgian music critics'association in2010. In2013 he
was the recipient of the Audience Prize awarded each year by Radio Klara.

A resident of Brussels, he spends most of his free time swimming, reading or watching
good-quality television series, and is actively involved in a number of social projects, all
based on theidea that music can bea transforming force foranyone whoiis prepared to listen.

www.julienlibeer.net
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,REMINISZENZEN*
Eine Welt fiir sich

Camille THOMAS, Cello
Julien LIBEER, Klavier



Camille Thomas und Julien Libeer,
zwei Kunstler, die schon langer eine
nicht nur musikalische Freundschaft
verbindet, sind zum ersten Mal
im Tonstudio um César Francks
Sonate und Eugéne Ysayes Sonate
fiir Violoncello solo vereint. Sie
sprechen tiber das Programm, das die
franzésische und belgische Musik
vom Ende des 19. Jahrhunderts
und Anfang des 20. Jahrhunderts
verbildlicht.
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Sie begann 2012. Julien und ich traten beim International
Musicians Seminar Prussia Cove in England bei verschieden Konzerten auf. Wir
kannten uns damals nur vom Namen her. Im Zug, der mich von London ins tiefste
Cornwall bringen sollte, wollte es der Zufall, dass ich mich genau neben Julien
setzte!l Die Fahrt, deren Lange ich furchtete, verging wie im Flug. Wir verstanden
uns auf Anhieb prachtig! Auch wahrend des Festivals redeten wir viel...

...umso mehr, da wir nahezu die einzigen Franzosischsprachigen
aufdem Programmwaren. Wir spielten nicht zusammen, aber ahnten bereits, dass
wir musikalisch auf einer Wellenlange sind. Dies bewahrheitete sich wenig spater
bei einer Reihe mit zehn Konzerten in Belgien. Alles lief wunderbar, und seither
stehen wir oft gemeinsam auf der Bihne, immer mit demselben Vergniigen.
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Sieist etwa 2014 entstanden und baut auf Francks Sonate auf. Das Werk stand
ubrigens im Mittelpunkt unserer Konzerte der Saison 2015-2016.

Diese Sonate ist in gewisser Hinsicht eine Kreuzung zwischen der
franzosischen und der deutschen Musik. Wenn man in Letzterer gleich zu Beginn
die Interpretationsmaglichkeiten bestimmt, ergibt sich daraufhin alles ganz
naturlich. Bei Franck ist alles viel kurzlebiger. Wir haben lange gesucht, und ich bin
immer mehr der Uberzeugung, dass man in dieser Art Partitur nicht wirklich etwas
Jinden"kann.

Wenn ich ein Werk vorbereite, stelle ich gern Verbindungen zur Atmosphare
seiner Zeit her, zur Literatur, zu den anderen Kinsten. Francks Sonate verweist
auf Marcel Prousts Welt. Also habe ich versucht, das Programm mit kurzen
zeitgenaossischenWerken zu erganzen, die in den damaligen Salons hatten gespielt
werden konnen, wo sich Kiunstler rege austauschten. Die enge Freundschaft
zwischen Ysaye und Franck ist bekannt. Ein bewegendes Detail ist, dass Franck
dem Violinisten die Sonate zu seiner Hochzeit widmete. Dank der Verbindung zu
Ysaye konnte ich zudem seine Sonate fiir Violoncello solo prasentieren, ein selten
gespieltes und aufgenommenes Werk, das meiner Meinung nach ein anderes
Schicksal verdient.

Franck und Ysaye sind also die Fixpunkte. Um sie scharen sich einige
.Madeleines"...
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Ich habe Stiicke gewahlt, die mir Freude bereiten! Faurés Werke sind reine
Schmuckstlcke, die ich seit Jahren spiele. Sie aufzunehmen, war mein Traum. Die
Bekanntheit von Der Schwan hat mich lange von diesem Stlick ferngehalten und
dann...amTag, an dem Julien und ich es das erste Mal bei einem Konzert spielten,
waren wir von seiner Herrlichkeit Uberwaltigt. So fand es ganz naturlich seinen
Platz in unseren ,Reminiszenzen’, ebenso wie die Serenade — ein Auszug aus der
Suite opus16 - mit zeitlosen, mittelalterlich anmutenden Harmonien.

Und nicht zu vergessen ist Linvitation au voyage von Duparc, ein Meisterwerk, das
wir ebenso wie Francks Sonate gleich zu Beginn unseres Projekts im Visier hatten.
Die Worte sind zwar nicht zu horen, wenn man die Melodie auf dem Cello spielt,
aber Baudelaires Poesie geht so tief, dass die Musik sie ohne Worte vermittelt.

Jedes der Stlicke ist eine Welt fUr sich. Darauf muss man achten, sichergehen,
dass man ab der ersten Note eine Stimmung schafft. Dazu braucht es zwei
Personen, und wir habenviel Zeit mit diesen kleinen” Stucken verbracht. Allerdings
darf man sie auch nicht mehraussagen lassen, als sie es sollen.
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Unsere Platte bietet ein Gesamtbild der franzosischen Romantik vom Ende des 19.
Jahrhunderts mit all inren Vieldeutigkeiten. Bei den franzosischen Musikern findet
sich eine Form der sofortigen Verfuhrung, die in der deutschen Musik weniger
vorrangig erscheint. Damals eiferten sich die deutschen und die franzosischen
Musiker stark nach, doch Letzteren war es sehr wichtig, eine eigene Identitat
zu wahren. Saint-Saéns ist fur mich der Groffmeister des charmanten Stucks,
einer betorenden, ,oberflachlichen” Schonheit im positiven Sinne des Wortes.
Franck bietet auf einer ganz anderen Ebene eine Mischung der franzosischen und
deutschen Welten. All dies gab es zur gleichen Zeit und bezeugt den Reichtum des
Fin de Siécle.

Ja, und nahezu ein neues Werk. Die Art zu spielen, das Gefuhlist vollig anders.
Im Gegensatz zur Geige mit ihren engelsgleichen, himmlischen Klangen verleiht
das Cello einer Komposition eine weitaus fleischlichere Dimension, die deshalb
etwas sehr Menschliches vermittelt. Die Herausforderung ist dabei, das Stuck
nicht zu entstellen. Deshalb haben wir es Augustin Dumay vorgespielt, einem
Kunstler, den wir beide bewundern, und seine Meinung eingeholt. Es war ein
duferst bereichernder Austausch, der mir geholfen hat, zur Interpretation mit dem
Cello zu stehen, und das Cello gleichzeitig zu vergessen und zu Uberschreiten, um
zuweilen die Geige zu imitieren.
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Der Klavierteil andert sich nicht, aber durch die dhnlichen Tonlagen des Cellos
und des Klaviers gilt es, ein gewisses Gleichgewicht zu wahren. Auferdem flieRt die
Sonate leichter, organischer mit der Geige als mit dem Cello, und auch dahingehend
muss ich mich anzupassen. Zum Gluck eignet sich der Text dazu: Die Schreibweise
ahnelt der wagnerschen, wurde ich sagen, mit einer unglaublich tiefschurfenden
Botschaft. Ihr chromatischer, gewundener Charakter bietet dem Pianisten eine
Flexibilitat, die er in klassischeren Sonaten nicht hatte. Ich denke nicht, dass man
eine von Faurés Sonaten fur Violine und Klavier auf dem Cello spielen konnte.
Die Transkription der Sonate stammt nicht von Franck sondern von Jules Delsart®.
Camille hat ganze Arbeit geleistet, indem sie auf einige seiner Arrangements
verzichtet hat, um das Spiel auf dem Cello zu erleichtern, wenn sie das Gefuhl
hatte, dass sie die musikalische Botschaft verzerren.

Es ist einfach eine Frage der Oktaven in einigen Passagen, wo ich mich
geweigert habe, die ,bequeme” Oktave des Cellos zu spielen, um in die Hohen zu
gehen, was naturlich einige Schwierigkeiten in Bezug auf die Technik und den
Ausdruck aufwirft. Und ich bin froh, in Julien jemanden gefunden zu haben, der
meine Suche nach dem klanglichen und musikalischen Ideal vollkommen teilt...

*Jules Delsart (1844-1900), franzdsischer Cellist und Pddagoge, war Schiller von Auguste Franchomme (1808-
1884) am Conservatoire de Paris. Er trat 1884 die Nachfolge seines Lehrers an.
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Ich war 16 Jahre alt, als ich diese Partitur zuerst horte. Ich habe mich sofort
verliebt. Zwei Jahre spater spielteich sie zum ersten Mal. Seither tauchte sieab und
an in meinen Soloprogrammen auf, besonders in letzter Zeit.

Zwischen Bachs Suiten und dem zeitgendssischen Repertoire ist die Literatur fur
Cello solo mehr als beschrankt. Ysayes Sonate ist das Romantischste, das unser
Repertoire zu bieten hat. Ein faszinierendes Werk, in dem das Cello singt, schreit,
erzahlt. Auch ein dusteres Werk in C-Moll, einer Tonart, die die C-Saite tief erklingen
und das ganze Instrument vibrieren lasst. Es ist eine auferst schwierige Sonate,
da Ysaye, grofser Geigenvirtuose, seine Geigenkomposition an das Cello anpasste:
Die Herausforderung ist, die Melodie zu untermalen und dabei die verschiedenen
Stimmen wiederzugeben. Meistens sind es zwei oder drei Stimmen!

Das Opus 28 beginnt mit Grave, einem sehr feierlichen, religiosen Satz — wie
Francks Musik — der gegen Ende kleine Terz- und Sextintervalle anklingen lasst,
die nicht greifbar gen Himmel aufsteigen — eine sehr bildhafte Musik. Der zweite
Satz ist ein Intermezzo, das die Stimmung im Sinne der ,Reminiszenzen” der Platte
wiederspiegelt. In diesem Stuck stelle ich mir einen Minnesanger vor, der auf der
Laute begleitet die Geschichte der Burgherren erzahlt. Darauf folgt ein kurzer
Satz mit dem Namen In modo di recitativo, sehr opernhaft mit seinen Klang- und
Dynamikwechseln, vor dem Finale con brio, einer Fuge, die dieses kurze aber auferst
dichte Werk glanzvoll abschlieft.
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Die franzosisch-belgische Cellistin Camille Thomas wurde 2014 fur die Kategorie
Neuentdeckung — Instrumentalsolist” nominiert und vom Sender Radio Musiq'3 - RTBF
ausgewadhlt, um Belgien beim Wettbewerb der Europdischen Rundfunkunion (EBU) zu
vertreten, wo sie zum ,New Talent of the Year 2014" gekurt wurde.

Als Gast in den groften Konzerthausern ist Camille Thomas mit zahlreichen Orchestern
aufgetreten, darunterdie SinfoniaVarsovia, die Philharmonie Baden-Baden, das Slowakische
Radiosinfonieorchester, die Slowakische Philharmonie, das Orchestre Symphonique
de Bretagne, die Brusseler Philharmoniker, das Orchestre de la Garde Républicaine, das
Orchestre Lamoureux, das Ensemble Orchestral de la Baule, das United Nations Orchestra
und die Junge Sinfonie Berlin.

Parallel zu ihrer Tatigkeit als Solistin begeistert sich Camille Thomas fur Kammermusik. 2011
und 2012 wurde sie zur Teilnahme an der International Music Academy Switzerland unter
der Leitung von Seiji Ozawa ausgewahlt. Weiterhin glanzte sie mit einer Nominierung als
Neuentdeckung der Klassik beim Adami-Preis 2010 und Auszeichnungen von der Fondation
Bleustein-Blanchet pour la Vocation sowie von der Fondation Natexis Banque Populaire.

2015 wurde die junge Cellistin zu Rolando Villazons Sendung ,Stars von morgen” auf Arte
eingeladen.

Sie lernte bei Marcel Bardon und Philippe Muller in Paris sowie bei Stephan Forck und Frans
Helmerson an der Hochschule fir Musik ,Hanns Eisler” Berlin, dann bei Wolfgang-Emanuel
Schmidt an der Hochschule fir Musik Weimar.

CamilleThomas spielt auf einem auferordentlichen Instrument von Ferdinand Gagliano aus
dem Jahre 1788. Das Cello namens ,Chateau Pape Clément" wird ihr grofzligig von Bernard
Magrez zur Verfugung gestellt.
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Julien Libeers Klavier ist sein treuer Gefahrte im Ausdruck seiner Liebe zur Musik, die
sich bislang ebenso von der Oper, der Kammermusik und der Sinfonie wie von grofen
Klaviersticken nahrt.

Auf sein Treffen mit dem Pddagogen Jean Fassina folgte eine ebenso intensive
Zusammenarbeit mit Maria Joao Pires, deren Rat und Unterstlitzung die Sichtweise des
jungen Pianisten weiterhin beeinflussen.

Julien Libeer spielt unter anderem Konzerte mit den Brusseler Philharmonikern, dem
Orchestre National de Belgique, der Filharmonie, der Sinfonia Varsovia und dem Neuen
Philharmonieorchester Japan mit Dirigenten wie Michel Tabachnik, Augustin Dumay,
George Pehlivanian, Joshua Weilerstein, Enrique Mazzola und Christopher Warren-Green.

Als geschdtzter Kammermusiker arbeitet Julien Libeer regelmafig mit Augustin Dumay,
CamilleThomas, Frank Braley, Maria Joao Pires und Lorenzo Gatto zusammen, mit dem er
seit der Saison 2015-2016 Beethovens Sonaten spielt.

Julien Libeer wurde von Daniel Blumenthal (Konservatorium Brussel) unterrichtet und
pflegt eine enge Beziehung mit der Chapelle Musicale Reine Elisabeth, wo er unter der
Leitung der Mitglieder des Artemis-Quartetts in der Kammermusik ausgebildet wurde. Er
lies sich von Alfred Brendel, Dmitri Baschkirow und Jura Margulis beraten.

2008 erhielt der Pianist den Juventus-Preis fur den vielversprechendsten jungen
europaischen Solistenundwurde2010von der belgischen Musikpresse zum jungen Musiker
des Jahres gekurt. 2013 gewann er den Publikumspreis des belgischen Radiosenders Klara.

Julien Libeer wohnt in Brussel. In seiner Freizeit liest und schwimmt er oder schaut eine
gute Serie. Er engagiert sich aktiv in mehreren sozialen Projekten, die alle den Standpunkt
vertreten, dass Musik jeden verwandeln kann, der zum Zuhoren bereit ist.
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Due a l'architecte Henri Gaudin et inaugurée en février 2015, la Cité de la musique
et de la danse de Soissons est un établissement géré par la Communauté
d'agglomération du Soissonnais, qui en a cofinancé la réalisation avec I'Europe,
la Région et le Département. Réunissant le Conservatoire a rayonnement
intercommunal et un grand auditorium de 513 places, la cité a pour objectif de
conjuguer activités pédagogiques et diffusion musicale au plus haut niveau
artistique. Elle offre notamment depuis son ouverture une saison d'une vingtaine de
concerts mise en ceuvre en collaboration avec le Conseil départemental de l'Aisne et
laVille de Soissons, avec le soutien du Ministére de la Culture et de la Communication
et du Conseil régional des Hauts-de-France.

Particulierement apprécié pour son acoustique naturelle et ses qualités d'isolation
phonique, son habillage en bois, son plateau de 200 m? et son volume de pres de
6 000 m3, l'auditorium est particulierement adapté a la réalisation d'enregistrements
discographiques ou radiophoniques.

The Cité de la Musique et de la Danse de Soissons, designed by the architect Henri
Gaudin and inaugurated in February 2015, is an establishment administered by the
Communauté d’Agglomération du Soissonnais, which co-financed its construction
with the European Union, the Région Hauts-de-France and the Département de
I'Aisne. The Cité, which comprises the Conservatoire a Rayonnement Intercommunal
and a large 513-seat auditorium, aims to combine pedagogical activities and the
dissemination of music to the highest artistic standards. Among other activities,
it has presented since it was opened an annual season of around twenty concerts
organised in collaboration with the Conseil Départemental de I'Aisne and the Ville de
Soissons, with the support of the Ministere de la Culture et de la Communication and
the Conseil Régional des Hauts-de-France.

Theauditoriumismuchadmiredforits naturalacoustics, itsexcellent soundisolation,
its wood panelling, its 200m? stage and its volume of almost 6,000m3. All these
characteristics make it particularly suitable for sound recording and broadcasting.
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Die Cité de la musique et de la danse de Soissons, eine kulturelle Einrichtung,
die vom Architekten Henri Gaudin entworfen und im Februar 2015 eroffnet wurde,
wird vom Gemeindeverband Communauté dagglomération du Soissonnais
unter Mitfinanzierung der EU, der Region und des Départements geleitet. Die
Cité beherbergt ein Konservatorium sowie einen grofen Konzertsaal mit 513
Platzen und vereint padagogische Aktivitaten und musikalische Veranstaltungen
auf hochstem kunstlerischem Niveau. Seit der Eroffnung bietet sie eine Saison
mit etwa 20 Konzerten an, in Zusammenarbeit mit dem Départementrat Aisne
und der Stadt Soissons und der Unterstutzung des Ministeriums fur Kultur und
Kommunikation sowie dem Regionalrat Hauts-de-France.

Mit seiner naturlichen Akustik, einer ausgezeichneten Schallddmmung, der
Holzvertafelung, der 200 m? groRen Bihne und dem Volumen von knapp
6 000 M3 eignet sich der Konzertsaal besonders fur die Aufzeichnung von Platten
und Radiosendungen.
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Le Gagliano « Chateau Pape Clément » confié ala brillante violoncelliste
Camille Thomas.

« Sijai fait l'acquisition en 2015 d'un violoncelle Gagliano, ¢a n'‘était pas pour qu'il
reste caché et enfermé mais pour partager sa noblesse et sa sonorité unique,
a la fois lyrique et charnue. Cest Camille Thomas, considérée comme l'une des
violoncellistes les plus brillantes de sa génération, que j'ai choisie pour remplir
cette mission qui me tient a cceur » explique Bernard Magrez.

« Gagliano est un nom de Iégende, celui d'un des luthiers les plus céleébres de
I'histoire. Alors pour un violoncelliste jouer I'un de ses violoncelles, c'est jouer I'un
des instruments les plus prestigieux qui soient. Ferdinand Gagliano souhaitait que
le nouvel acquéreur d'un de ses violoncelles lui choisisse un prénom.

Chaque jour, je ne peux m'empécher de faire d'heureux rapprochements entre ce
violoncelle et mes vignes, et pas uniquement parce que je lui ai donné le nom d'un
de mes grands crus classés Graves : "le Chateau Pape Clément".



Tout comme le vin et les cépages qui le composent, 'anatomie d'un violoncelle est
un miracle déquilibre, une alchimie fine entre la volupté de ses courbes, la pureté
du son de ses cordes et la fermeté de sa structure. La téte du violoncelle, touche
finale apportée par le luthier et marque délégance absolue, n'est dailleurs pas
sans faire penser aux spirales de la vigne. Tout comme les reflets du soleil sur les
grappes, le vernis du violoncelle donne de la chaleur, de la profondeur, de la vie, le
chatoiement du tempérament quivibre au coeur de 'lHomme.

Le violoncelle, comme le vin, constitue une rencontre entre le réel et le
métaphysique. Sachez que le morceau de bois qui transmet les vibrations de la
table au fond de l'instrument se nomme "I'ame". Et C'est la position de cette "ame"
qui conditionne toute I'harmonie des sons produits. La encore, le paralléle avec
le vin séduit. En 1857, Charles Baudelaire écrivait son poéme "L'ame du vin", dans
lequel il donnait parole et vie a ce breuvage magique : "Un soir l'ame du vin chantait
dansles bouteilles...". "Chantait", comme chantent les cordes des violoncelles pour
apaiser les Hommes.

Et 'homme ? Le luthier, lui, n'est pas seulement l'artisan qui a faconné l'objet, il est
aussi le médecin du violoncelle tout au long de sa vie tout comme le vigneron est le
médecin de la vigne. Bien plus que son ouvrier, il est son éternel dévot. »

Bernard Magrez
Propriétaire de quatre grands crus classés a Bordeaux
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The “Chéateau Pape Clément” Gagliano entrusted to brilliant cellist
Camille Thomas.

If I purchased a Gagliano celloin 2015, it was not to keep it locked away and hidden
out of sight, but to share its nobility and unique sound, that is both lyrical and
full-bodied. I have chosen Camille Thomas, regarded as one of the most brilliant
cellists of her generation, to fulfila mission thatis very dear to me’, Bernard Magrez
explains.

‘The name Gaglianois a legendary one, that of one of the most famous instrument
makers of all time. For a cellist, to play one of his cellos means to play one of the
most prestigious instruments ever made. Ferdinando Gagliano wished that those
who bought one of his cellos would choose a name for it.

Every day, | cannot help making fortunate comparisons between this cello and my
vines —and not only because I named it after one of my Graves grands crus classés:
the"Chateau Pape Clément”.



Just like wine and the grape varieties that compose it, the anatomy of the cellois a
miracle of balance, a subtle alchemy between the voluptuousness of its curves, the
pure sound of its strings and the firmness of its structure. By the way, the cello scroll
—the final touch added by the instrument maker as a sign of absolute refinement —
bears more than a passing resemblance to the spiral pattern of the vine. Just like
the sun's reflections on the grape, the varnish gives the cello its warmth, its depth,
its life — the shimmering character that vibrates in man’s heart.

Just like wine, the cello is a meeting point between the real and the metaphysical
worlds. One thing you should know is that the soundpost, the piece of wood that
transmits the vibrations of the belly, at the bottom of the instrument, is called in
french "l'ame”, “the soul”. And it is the position of that “soul” that determines the
whole harmony of the sounds produced. Once again, the comparison with wine
is tempting. In 1857, Charles Baudelaire wrote the poem Ldme du vin ("the Soul of
wine"), in which he breathed words and life into that magical beverage:"One eve in
the bottle sang the soul of wine..." — the same way the strings of the cello sing to calm
mankind.

‘What about man? The instrument maker is not only the craftsman who shaped
the object. He is also the cello’'s physician throughout its existence, just as the
wine grower is the vine's doctor. More than its dedicated labourer, he is its eternal
servant.

Bernard Magrez
Owner of four grands crus classés in Bordeaux
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PAPE CLEMENT

JAls ich 2015 ein Gagliano-Cello erstand, wollte ich dieses nicht wegschlieRen,
sondern seine Noblesse und seinen einzigartigen, zugleich lyrischen und vollen
Klang teilen. Ich habe Camille Thomas, eine der brillantesten Cellisten ihrer
Generation, fur diese Mission auserwahlt, die miram Herzen liegt", erklart Bernard
Magrez.

,Gagliano ist ein Name, der Legenden heraufbeschwaort, die sich um einen der
bertihmtesten Cellobauer aller Zeiten ranken. Cellisten, die auf einem seiner Celli
spielen dirfen, spielen eines der angesehensten Instrumente der Welt. Ferdinando
Gagliano winschte, dass der neue Eigentumer eines seiner Celli einen Namen flr
dieses wahlt.

Ichkomme nicht umhin, jeden Tag aufs Neue Parallelen zwischen diesem Cello und
meinenWeinbergen zu ziehen, und nicht nur weil ich ihm den Namen einer meiner
Grands Crus der Graves-Klassifizierung gegeben habe: ‘le Chateau Pape Clément’.



Ebenso wie der Wein und die enthaltenen Rebsorten ist die Anatomie eines
Cellos ein Wunder der Ausgewogenheit, ein zartes Zusammenspiel zwischen der
Sinnlichkeit seiner Kurven, der Klangreinheit seiner Saiten und der Starke seiner
Struktur. Die Celloschnecke, der letzte Schliff des Cellobauers und das Sinnbild
absoluter Eleganz, erinnert im Ubrigen an die Spiralen der Weinrebe. Wie auch die
Sonnenstrahlen auf den Trauben verleiht der Lack dem Cello Warme, Tiefe, Leben,
das schillernde Temperament, das im Herzen der Menschen schwingt.

Bei Celli und beim Wein treffen Realitat und Metaphysik aufeinander. Nicht umsonst
wird der Stimmstock - das Holzstuck, das die Schwingungen der Decke an den
Instrumentboden Ubertragt - im Franzosischen ‘ame’, ‘Seele’ genannt. Und die
Platzierung eben dieser'Seele’ bedingt die Harmonie der erzeugten Tone. Auch hier
liegt der Vergleich mit Wein nahe. So schrieb Charles Baudelaire 1857 sein Gedicht
‘Die Seele des Weines', in dem er dem magischen Tropfen eine Stimme verlieh und
ihm Leben einhauchte: 'DesWeines Seele hort"ich also singen.. .. 'Singen’ wie die Saiten
der Celli zur Besanftigung der Menschen.

Und der Mensch? Der Cellobauer erschafft nicht nur das Cello, erist auch dessen
Arzt, wie der Weinbauer der Arzt der Rebe ist. Viel mehr als nur ein Handwerker ist
er sein ewig Untergebener.”

Bernard Magrez
Eigentumervon vier Grands Crus der Bordeaux-Klassifizierung
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