Y

SCHUMANN_Philippe BIANCONI

Papillons, Carnaval 8§ Davidsbindlertanze




Robert
SCHUMANN

1810 - 1856

ON)L K~
11—~/



W oON OOUT A W N o

10

Papillons op.2 /{\E3 Y 1ER2 (1829-1831)

N1 en ré majeur /D major / D-Dur J775 — {lfi %5 2
N°2 en mi bémol majeur / E flat major / Es-Dur 75
Ne°3 en fa diese mineur / F sharp minor / fis-Moll 7/ 1
N°4 en fa dieése mineur / F sharp minor / fis-Moll {j
N°s5 en si bémol majeur / B flat major / B-Dur 77 ¢—7
N°G en ré mineur / D minor / d-Moll 7 /LR

N°7 en fa mineur / F minor / f-Moll i fi1 7> 22 ffk

N°g en do diése mineur / C sharp minor / cis-Mol % [
N°g en si bémol mineur/ B flat minor / b-Moll 749
N°10 en do majeur / C major [ C-Dur {2 i<

N°n en ré majeur / D major / D-Dur K&

94

N°12 en ré majeur / D major / D-Dur #4508 L0 i

7L~

049
o2
043
0’51
105
0'58
100
110
0'45
1’50
318
146



13
14
15
16
17
18
19
20
21
22

23

25
26
27
28
29
30
31
32
33

Carnaval op. 9 HRZ 1ER9 (1834-1835)

Préambule il

Pierrot &=

Arlequin 7 /LL g1

Valse noble 572717

Eusebius 7#(ELEm A

Florestan ~rilL-a%>-

Coquette =17 v|

Réplique Ji&

Papillons /i~

A.S.C.H.-S.C.H.A. (Lettresdansantes) A.S.C.H.-S.C.HA (5 C7)
Chiarina 7 U—7"

Chopin  va/v

Estrella =KL w7

Reconnaissance %

Pantalon et Colombine /~>#m lam e —x
Valse allemande |- JE>v 1

Paganini /7 =—=

Aveu 71

Promenade 77 —R

Pause AL

Marche des « Davidsbiindler » contre les Philistins
TAVAT A T2 BB X T o R 1T

4 | ROBERT SCHUMANN

225
122
109
151
2'08
0’51
115
0’51
0'46
0’55
0’53
m
027
146
101
0’55
127
100
224
019
346



34
35
36
37
38
39
40
1
42
43
44
45
46
47
48
49
50

51

Davidsbiindlertanze op. 6 ¥ J v REZEEiE 1ER6 (1837)

Lebhaft F51dh Jriid< 138
Innig #5210 50 150
Mit Humor &3l =—€7 %65 C 133
Ungeduldig #ath =l 045
Einfach 5l HMilC 214
Sehrrasch #3561 &iow Ciki< 131
Nicht schnell 57l #i<72< 335
Frisch #ZE8l A XA xl 101
Lebhaft ol sridt< 121
Balladenmadpig. Sehrrasch Zoil /37 —RElZ & Tl 128
Einfach Z51i Bz 147
Mit Humor #5128 =—%E7 285 TC o'41
Wild und lustig #5131l 5ix LS, 2 LT 150
Zartund singend a4l #EL< FLTH RN 3'09
Frisch ZFgih E&4xL 2'06
Mit gutem Humor #5161 Pei—e7 28 5T 0'56
Wie aus der Ferne 517 <im0 512 4'05
Nicht schnell %5181 #H <7< M

1T 77’51

PHILIPPE BIANCONI | 5
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Comment s’est produite votre rencontre avec la musique de Schumann ?

Schumann n'est pas entré dans mon répertoire — et dans mon affect — aussi tot
gue Chopin et Debussy. Enfant, j'en ai peu écouté. Javais treize ans lorsque mon
professeur au Conservatoire de Nice m'a donné le Carnaval a travailler : javoue que
je n'étais pas tres réceptif alors a cette musique, a ces petites pieces senchainant
les unes aux autres. Les Ballades de Chopin m'exaltaient bien plus a cette époque.

Ma passion pour Schumann s'est révélée avec le Concerto, que jai eu l'occasion de
joueravec I'Orchestre de Nice juste apres l'obtention de mon Prix de piano. Je garde
un souvenir extraordinaire de cette découverte, de I'exploration d'une partition qui
m'a a la fois enthousiasmé et ému. Je me dis que c'est une grande chance que le
premier concerto que jaijoué dans mavie ait été celui de Schumann —I'un des plus
beaux concertos du répertoire, et I'une des grandes ceuvres du compositeur.

Assez rapidement, je me suis plongé dans la Fantaisie, les Davidsbiindlertanze, les
Kreisleriana, mais moins dans le Carnaval car je restais encore sur mes premieres
impressions mitigées. Passionné de musique vocale, jai aussi entrepris de lire
quantité de Lieder. Quelgues années plus tard, jai eu l'occasion d'en accompagner
quelques-uns au cdté d'Hermann Prey, mais notre collaboration sest dabord
orientée vers Schubert. Je ne m'en plains pas, bien gue je regrette de ne pas avoir
plus fréquenté Schumann avec cet immense interpréte dont la profondeur et
lintensité m'ont durablement marqué. Et je dois dire aussi gue le travail que jaifait
avec lui sur des ceuvres vocales a énormément enrichi mon approche des ceuvres
pour piano de ces compositeurs.

Depuis le début de ma carriére, la musique de Schumann est donc présente dans
mon univers.
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N’assiste-t-on pas pourtant a une forme de retour a Schumann de votre
part, aprés une période trés axée sur Chopin et Debussy ?

Clest exact, j'en éprouve vraiment le besoin. Javais eu l'occasion de donner ce
programme Schumann en concert au Printemps des Arts de Monte-Carlo en 2011.
Cest une idée de disque que je marissais depuis longtemps, que je gardais au fond
de moi. Aprés ce long épisode Chopin-Debussy, je me suis dit que le moment était
venu denregistrer ces ceuvres, parce quelles correspondent a une « nécessité
intérieure », quelgue chose quejaibesoin dexprimera ce moment de mon parcours.

Comment analysez-vous I'évolution de votre approche de la musique de
Schumann ?

A mes débuts, je I'abordais de facon tres instinctive et, tout en commencant a me
documenter un peu sur Schumann, jen restais a une perception a la fois viscérale
et a fleur de peau. Petit a petit, jai éprouvé le besoin de mieux connaitre l'univers
du compositeur, au moyen d'ouvrages musicologiques aussi bien qu'en lisant sa
correspondance avec Clara. Tout celam’a permis daller plusloin—je ne merisquerai
pas a dire comprendre car il sagit d'un artiste a la personnalité tellement complexe,
contradictoire, paradoxale — dans I'appréhension de la maniere dont le psychisme
de Schumann, ses tourments, ses tiraillements intérieurs donnent forme a sa
création. Plus je prends conscience de cela, plus cette musigue, qui me touchait
des le départ, me bouleverse.
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Les Papillons préfigurent nombre d’aspects de I’évolution de Schumann.
Ne sous-estime-t-on pas de facon générale I'importance de I'Opus 2 a
l'orée de sa carriére ?

SOrement et je dois vous avouer qu'a mes débuts, lorsque jai pour la premiére fois
abordé les Papillons, la richesse de cette ceuvre m'a échappée - j'étais plus attiré par
les tourments de la Fantaisie ou ceux des Kreisleriana. Ce n'est qu'avec le temps que
jaipris conscience de l'extréme importance d'un opus qui, en premier lieu, préfigure
ces cycles de pieces breves que Schumann écrira par la suite (a commencer par le
Carnaval, de quatre ans postérieur), mais qui marque également I'éclosion véritable
de son génie sisingulier.

Lisez le dernier chapitre des Flegeljahre et vous comprendrez les Papillons, disait le
musicien. Cette scéne du bal masqué qui referme le roman de Jean-Paul a-t-elle
inspiré en totalité la partition ou Schumann a-t-il essayé de faire correspondre le
texte a une musique qui intégre une part de matériau préexistant (peut-&tre issu
de piéces courtes écrites pour quatre mains) ? Tout cela reste un peu mystérieux.
Mais a I'évidence, d'un point de vue psychologique, il existe un lien trésfort entre les
Papillons et le bal masqué de Jean-Paul.
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A commencer par l'opposition des caractéres représentés par Walt et
Vult... Une préfiguration de la dualité Eusebius-Florestan ?

Clest une des clefs. Walt est un jeune homme sensible, réveur, un peu introverti, et
Vult farceur, ardent, exalté. Je ne pense pas qu'au moment de la composition des
Papillons Eusebius et Florestan étaient présents dans l'esprit de Schumann mais,
visiblement, cette opposition de deux caracteres lui parle déja de maniere tres
forte, tout comme l'idée des masques, essentielle dans le Carnaval.

Cest le premier des liens que I'on peut établir entre I'Opus 2 et le Carnaval, maisil en
estdautres, de nature thématique. Dansladerniere piece des Papillons, deux motifs
se superposent : celui de la Grossvatertanz (la Danse du grand-pére) et celui du n°1
des Papillons, mélodie qui, dans cet ultime épisode, se répete tout en se défaisant et
en disparaissant peu a peu, avec un effet quasi cinématographique. Cest ce theme
delaflte deVult quel'on retrouvera dans le Carnaval, inséré dans la piece Florestan,
tout comme celui de la Grossvatertanz dans la conclusion du Carnaval.
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Euvre paradoxale que ce Carnaval, a 1a fois extrémement « cryptée » et
pourtant parmi les plus accessibles du compositeur ...

Je me plais a imaginer que Schumann s'est beaucoup amusé a écrire cette ceuvre,
tres cryptée en effet, truffée de sous-entendus, mais qui compte en effet désormais
parmiles plus populaires de son auteur.

La variété des climats et des humeurs au sein d'une grande structure y est
absolument incroyable et I'on passe tres rapidement de I'un a l'autre — ce qui, au
tout début, a pu dérouter un peu le public.

Sous-titré Scénes mignonnes sur quatre notes, le Carnaval est donc bati a partir
des lettres ASCH (nom du village natal d'Ernestine von Fricken, jeune fille dont
Schumann était amoureux), qui en allemand correspondent a la, mi bémol, do, si.
A partir de ces notes, Schumann sautorise diverses combinaisons qui donnent
naissancea toutes les pieces(a l'exception de trois), en une conception trésoriginale
de la variation. Scenes mignonnes sur quatre notes ? Lorsque débute le Carnaval, on ne
sait pas de quelles notesil s'agit. Il faut attendre la fin de la huitieme piéce, Répligue,
pour découvrir les fameuses Sphinxes, des notes en valeurs tres longues dans le
grave du clavier...

Pour quelle solution optez-vous s’agissant de ces Sphinxes ?

Je ne les joue pas. Ce qui veut évidemment dire que lauditeur est tenu a l'écart,
mais ¢a fait a mon sens partie du jeu schumannien - une chose mystérieuse qui est
donnée a l'interpréte mais pas au public. Je sais que de grands pianistes ont décidé
de jouer les Sphinxes. Je suis pour ma part convaincu qu'il ne faut pas les jouer; je ne
prétends pas avoir raison mais telle est en tout cas mon intime conviction.
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Revenons aux masques, aux oppositions de caractéres. Comment les
ressentez-vous dans 1'Opus g ?

Le Carnaval offre une extraordinaire galerie de portraits : la commedia dell'arte
avec Pierrot et Arlequin, Pantalon et Colombine, des personnages réels tels que Chopin
et Paganini, mais aussi Clara et Ernestine, qui deviennent Chiarina et Estrella. On
pourrait finalement imaginer que tous ces personnages sont des masques derriére
lesquels se cache Schumann. Et surtout, dans le Carnaval, onfait connaissance avec
ces deux alter ego du musicien que sont Eusebius et Florestan - aux personnages de
Jean-Paul, Walt et Vult, succédent les propres créatures de Schumann. Eusebius fait
entendre une merveilleuse méditation lyrique, tandis que Florestan nous apparait
dans une agitation haletante presque chaotique, et un peu déstabilisante. Clest
dans ce morceau aussi que Schumann écrit « Papillons ? » et fait entendre un
fragment du théme de Vult que I'on entend au début et a la fin des Papillons.

Outre Eusebius et Florestan, on trouve au fil du Carnaval d'autres duos contrastés :
Pierrot, déprimé, obsessionnel, presque pathologique — une piéce qui m'a toujours
procuré une sensation de malaise avec cette petite cellule rythmique de trois notes
quivientinterrompre la phrase de facon assez intempestive — et Arlequin, joyeux et
pétillant. Je vois aussi avec Chiarina et Estrella, les deux femmes aimées, une sorte
de double féminin enserrantla piece Chopin, auguel Schumann s'identifie peut-étre
uninstant...
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Quant a la Marche des Davidsbiindler contre les Philistins
qui conclut le Carnaval, elle fait le lien entre les Papillons et
I’Opus 6 par lequel se referme votre disque ...

Outre le rappel du Préambule, on y retrouve en effet le theme de la
Grossvatertanz (avec la mention « theme du XVII¢ siecle » ). Mais c'est
aussi la premiere fois que les Davidsbundler (Les Compagnons de
David) font leur apparition dans une partition de Schumann. Une
confrérie qui part en guerre contre le conservatisme et I'étroitesse
desprit des Philistins, ces bourgeois aux traditions artistiques
sclérosées. Il est permis dimaginer que les personnages du
Carnaval sont tous un peu des Davidsbundler et qu'ils se réunissent
dans cette vigoureuse Marche conclusive ou ils triomphent des
Philistins symbolisés par la Grossvatertanz.
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Venons-en enfin aux Danses des Compagnons de David. « Ces danses
sont tout autre chose que le Carnaval et se dissimulent derriére lui comme
des visages sous le masque » : que pensez-vous de cette remarque de
Schumann a Clara dans une lettre du 18 mars 1838 ?

Cest une phrase trés importante. Elle se situe au moment d'un échange entre
Schumann et une jeune fille qui lui dit trouver trop de ressemblances entre les
Davidsbtindlertdnze et le Carnaval, et préférer ce dernier. Clara n'a alors que1gans ...
Apreés la mort du compositeur, elle confiera un jour a Brahms qu'elle redécouvre
toute la beauté et la profondeur de 'Opus 6.

Deux ans apres I'Opus 9, les Davidsblindlertdnze sont encore un carnaval, mais
un « carnaval intérieur ». Plus de titres : tout un « thédtre musical », toute une
mise en sceéne que l'on trouvait déja dans les Papillons et surtout dans le Carnaval
disparaissent. Schumann tombe tous les masques, se met a nu et va vraiment a
l'essentiel des choses. Ne restent que ces deux personnages, Eusebius et Florestan,
comme si le musicien avait voulu — c'est en tout cas ma perception — partir du
Carnaval et aller plus loin, plus profondément dans l'introspection ; aller plus loin
aussi dans une certaine liberté compositionnelle, déja grande dans l'opus 9. Les
Davidsbiindlertdnze recélent des choses extraordinaires, d'une invention, d'une
originalité absolument folles, et cest sur ce terrain-la que les Davidsbundler
combattent maintenant les Philistins, et non plus en une marche tapageuse.
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A linstar des citations des Papillons dans le Carnaval, la troisieme piece des
Davidsbiindlertdnze cite a son tour un motif de la piece Promenade du Carnaval —
allusion plus subtile mais tout aussi signifiante et qui témoigne de la filiation de
ces ceuvres.

Dans le Carnaval je sens une grande joie a composer, dans les Davidsbiindlertdnze
a la fois un bonheur plus profond et une angoisse plus profonde aussi. Il ne faut
pas oublier que l'ceuvre est née dans une période douloureuse pour Schumann et
Clara, séparés par la volonté inflexible du pére de la jeune fille. La dualité de I'ceuvre
s'exprime par l'alternance entre réverie et exaltation — Eusebius et Florestan — mais
aussi entre la joie et le malheur, comme le laissent entendre les vers qui figuraient
en exergue de la premiére édition :

« Entous les temps

Joie et peine vont de pair
Gardez-vous purs dans le bonheur
Et courageux dans le malheur » *

Les années passant -jai pour la premiere fois enregistré 'Opus 6 il y a presque deux
décennies — ce tiraillement entre des moments de bonheur, presque de béatitude
parfois, et ceux synonymes de noirceur, dangoisse m'apparait avec beaucoup plus
d'acuité qu'autrefois.
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Danslapremiére édition des Davidsbiindlertinze, Schumann signe chaque
piéce soit d'un E. pour Eusebius, soit d'un F. pour Florestan, mais parfois
aussi d'un F. und E. : comment percevez-vous cette « co-signature » ?

Certaines des pieces signées F. und E. alternent une humeur méditative avec une
exaltation passionnée, mais jai une grande tendresse pour la quinziéme piece,
dont la partie centrale est peut-&tre un vrai et rare moment fusionnel des doubles,
une unité retrouvée, éphémere mais particulierement bouleversante.

Du point de vue de la construction, il est intéressant de noter que, comme
dans le Carnaval ou l'on retrouve le Préambule dans la Marche conclusive, les
Davidsbiindlertdnze reprennent vers la fin un élément présent a son début. La
deuxieme piece, signée Eusebius, est reprise de facon quasi textuelle a la fin de
l'avant-derniere, en un saisissant effet de miroir. Ce retour inattendu est toujours
pour moi un moment d'une indicible et miraculeuse émotion. Cette avant-derniére
piece porte comme indication Wie aus der Ferne (Comme venant du lointain)...
indication quasiment superflue tant la sensation d‘éloignement spatial et temporel
est forte, presque vertigineuse. En son milieu, au détour d'une modulation,
surgissent dans le grave quelgues notes a peine reconnaissables du theme de Vult
des Papillons, comme une réminiscence involontaire émergeant des profondeurs
dela mémoire.
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A la fin des Papillons on entendait la cloche sonnant les six heures du matin dans
l'aigudupiano—lebalsetermine—, alafindeladerniére piecedes Davidsblindlertanze
cesontles douze coups de minuit quirésonnentdansle grave du clavier. Schumann
amisenexergue de cette derniére piece : « Eusebius rajouta encore ceci, c'était bien
superflu, mais ses yeux étaient remplis de félicité » **. Tout est dit. Eusebius, resté
seulenscene, danse unevalse lente et paisible qui, dans sa simplicité et sa sérénité,
est comme une promesse d'éternité. Et apres la conclusion éclatante du Carnaval,
c'est un épilogue d'une indicible poésie qui clt ce qui est, a mon sens, un des plus
grands chefs-d'ceuvre de Schumann.

*In all'und jeder Zeit
Verknupft sich Lust und Leid :
Bleibt fromm in Lust und seyd
Dem Leid mit Muth bereit
(Alter Spruch)

**Ganz zum Uberfluss meinte Eusebius noch Folgendes; dabei sprach aber viel Seligkeit aus
seinen Augen.
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Philippe Bianconi

Depuis son succés au Concours Van Cliburn dans les années quatre-vingt,
Philippe Bianconi méne une carriére internationale et poursuit son itinéraire
musical, creusant patiemment son sillon loin de tout tapage médiatique.

Forméau Conservatoirede Nice, saville natale, par Simone Delbert-Février, Philippe
Bianconi est le seul pianiste francais denvergure a sétre lancé dans les concours
internationaux sans étre passé par le Conservatoire de Paris. Ses prix au Concours
International des Jeunesses Musicales a Belgrade, au Concours International Robert
Casadesus a Cleveland et surtout au ConcoursVan Cliburn lui ouvrent les portes d'une
brillante carriére américaine. Il se produit au Carnegie Hall de New York en 1987,
puis joue avec de grands orchestres dAmérique du Nord : Cleveland, Chicago, Los
Angeles, Pittsburgh, Montréal. Sa carriere prend alors un essor international, et de
Berlin a Sydney, de Pékin a Londres, de Paris a San Francisco on loue la poésie de son
jeu et la beauté de sa sonorité.

La publication de sondisque des Préludes de Debussy chez La DolceVolta a constitué
I'undesévénementsdiscographiquesdelannée2o12avecune pluie derécompenses
internationales et une nomination aux Victoires de la Musique dans la catégorie
« Enregistrement de lannée ».

Philippe Bianconi assure depuis 2014 la direction musicale du Conservatoire
Américain de Fontainebleau (institution francaise ayant pour mission de mieux
faire connaftre la culture francaise a des étudiants étrangers dans les domaines
réunis de la musique et de l'architecture) et succéde a Philippe Entremont et Nadia
Boulanger quiforma I'élite des compositeurs américains tels Aaron Copland, Elliott
Carter, Virgil Thomson, Astor Piazzolla, Philip Glass, ou Quincy Jones.
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How did your first encounter with the music of Schumann happen?

Schumann didn't enter my repertoire —and my affections — as early as Chopin and
Debussy. | didn't listen to him much as a child. | was thirteen when my teacher at
the Nice Conservatoire gave me Carnaval to play: | confess | wasn't very receptive
in those days to this succession of little pieces. | was much more excited by the
Chopin Ballades at that time.

My passion for Schumann was first aroused by the Concerto, which | had the
chance to play with the Orchestre Philharmonique de Nice just after | got my piano
diploma from the Conservatoire. | have an extraordinary memory of that discovery,
of exploring a score that both thrilled and moved me. | say to myself that I'm very
lucky that the first concerto | ever played in my life was the Schumann — one of the
finest concertos in the repertory, and one of its composer's greatest works.

Soon after that, | immersed myself in the Fantasie, Davidsbiindlertdnze and
Kreisleriana, but less in Carnaval, because | still remembered my initial lukewarm
impression. Since | had a passion for vocal music, | also read through many of his
lieder. Afew years later, | had the opportunity to accompany Hermann Prey in some
of them, but our collaboration focused mostly on Schubert. I'm not complaining
about that, of course, though I do regret that | didn't play more Schumann with
thatimmense artist, whose profundity and intensity made a lasting impact on me.
And | must say that the work | did with him on vocal music was hugely enriching for
my approach to these composers' piano works.

Soit's true that the music of Schumann has been part of my universe ever since the
start of my career.
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But aren’t you in a sense coming back to Schumann after a period when
you mostly concentrated on Chopin and Debussy?

Yes, you're quite right, and | really feel the need to revisit him. I had the opportunity
to perform this Schumann programme in concert at the Printemps des Arts de
Monte-Carlo in 20m. It was an idea for a disc that | had nurtured for a long time,
that | kept deep inside me. After that long Chopin-Debussy period, | said to myself
that the moment had come to record these works, because they correspond to an
‘inner necessity’, something | need to express at this stage in my career.

How do you analyse the evolution of your approach to Schumann’s music?

When | started playing it, | tackled it in a very instinctive way, and even while |
was beginning to find out more about Schumann, | kept to a perception that was
at once visceral and hypersensitive. Little by little, | felt the need to know more
about the composer's world, through reading musicological studies and also
his correspondence with Clara. All of this enabled me to get a stage furtherin — |
don't dare say understanding him, because he was an artist whose personality was
so complex, so contradictory, so paradoxical — but in grasping the way in which
Schumann’s psyche, his torments, his inner turmoil shape his creative output. The
more | become aware of that, the more deeply his music, which touched me right
from the start, now moves me deeply.
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Papillons prefigures many aspects of Schumann'’s future development.
Don’t you think people generally underrate the importance of this op.2 at
the beginning of his career?

Oh, certainly —and | must admit that in my early days, when | tackled Papillons for
the first time, its richness eluded me; | was more attracted by the torments of the
Fantasie or of Kreisleriana. It was only with time that | become aware of the extreme
importance of an opus which, in the first place, foreshadows those cycles of short
pieces that Schumann would write later (beginning with Carnaval four years later),
but which also marks the true flowering of his highly individual genius.

‘Read the last chapter of Flegeljahre and you will understand Papillons’, said the
composer. Did the masked ball scene that closes Jean Paul's novel inspire the
work as a whole, or did Schumann try to make the text correspond to music that
incorporates a certainamount of pre-existing material (perhaps deriving from brief
pieces for piano duet)? The whole question remains somewhat mysterious. Butit's
obvious, from a psychological point of view, that there's a very strong link between
Papillons and Jean Paul's masked ball.
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Starting with the contrast between the characters represented by Walt
and Vult ... a prefiguration of the duality of Eusebius and Florestan?

That's one of the keys. Walt is a sensitive, dreamy, rather introverted young
man, while Vult is a joker, ardent, hotheaded. | dont think Schumann already
had Eusebius and Florestan in his mind when he wrote Papillons, but clearly that
opposition between two characters already appealed to him a great deal, as did
theidea of masks, which is an essential element in Carnaval.

That's the first link we can establish between Papillons and Carnaval, but there
are others too, of a thematic nature. In the last piece of Papillons, two motifs are
superimposed: the Grossvatertanz (Grandfather Dance) and the motif from the first
piece in the cycle, a melody that is repeated in this final section while gradually
disintegrating and disappearing, in an almost cinematic effect. That same theme,
which represents Vult's flute, reappears in Carnaval, inserted in the piece called
Florestan, while the Grossvatertanz recurs in the finale of Carnaval.
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Yes, let’s get on to Carnaval. It’s a paradoxical work, at once extremely
‘enciphered’ yet at the same time one of the composer’s most accessible
pieces...

I like to imagine that Schumann had great fun writing this work, which is indeed
very cryptic, riddled with hidden meanings, but is nowadays one of his most
popular. Its variety of moods and atmospheres within a large-scale structure is
absolutely incredible, and we move very quickly from one mood to another —which
initially disconcerted the public.

Carnaval, subtitled Scénes mignonnes sur quatre notes (Little scenes on four notes), is
builton theletters A-S-C-H: that was the name of the native village of Ernestine von
Fricken, a girl Schumann was in love with, and in German those letters correspond
to the notes A, E flat (Es), Cand B (H). Schumann invents various combinations of
these notes which generate all but three of the pieces, in a very original conception
of variation form. Scénes mignonnes sur quatre notes? When Carnaval begins, we don't
know which notes they are. Not until the end of the eighth piece, Réplique, do we
discover the famous'Sphinxes’, very long notes at the bottom of the keyboard . . .

What'’s your solution do you adopt for these Sphinxes?

I don't play them. Of course that means the listeneris excluded from the secret, but
in my view that's part of Schumann’s little game — there's something mysterious
that's revealed to the performer but not to the audience. | know that a number of
great pianists have decided to play the Sphinxes. For my part, I'm convinced that
they shouldn't be played; I don't claim to be right, butin any case that's my intimate
conviction.
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Let’s come back to the masks, the contrasts of characters. What’s your
feeling about the way these are used in Carnaval?

Carnaval offers an extraordinary gallery of portraits: commedia dellarte with Pierrot
et Arlequin and Pantalon et Colombine, real people like Chopin and Paganini, but
also Clara and Ernestine, who become Chiarina and Estrella. In the end, one might
imagine that all these protagonists are masks with Schumann hiding behind
them. And, above all, in Carnaval, we meet the composer's two alter egos, Eusebius
and Florestan — Jean Paul's characters Walt and Vult are succeeded by creatures
of Schumann's own imagination. Eusebius is a wonderful lyrical meditation,
while Florestan is presented to us in breathless, almost chaotic and somewhat
destabilising agitation. It'sin this piece, too, that Schumann writes ‘Papillons? and
introduces a fragment of Vult's theme as we heard it at the opening and conclusion
of Papillons.

In addition to Eusebius and Florestan, we can find further contrasting duos in
Carnaval: Pierrot, depressed, obsessional, verging on the pathological — a piece
that's always given me an uneasy feeling, with that little rhythmic cell of three
notes which rather inopportunely interrupts the phrase — and Arlequin, joyful and
sparkling. | also see in Chiarina and Estrella, the two beloveds, a sort of feminine
double surrounding the piece called Chopin — perhaps Schumann identified with his
fellow composer fora moment here . ..
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As for the Marche des Davidsbiindler contre les Philistins that
ends Carnaval, it provides the link between Papillons and
the Davidsbiindlertdnze which concludes your programme.

Yes, here we have not only a reminder of the Préambule but also
the Grossvatertanz theme (marked 'theme from the seventeenth
century'l). Moreover, this is the first time that the Davidsbiindler
(Members of the League of David) make theirappearance inawork
by Schumann. They form a confraternity that sets out to combat
the conservatism and narrow-mindedness of the ‘Philistines’, the
bourgeoisie with their ossified artistic traditions. It's permissible
to surmise that the characters in Carnaval all have something of
the Davidsblindler about them and that they unite in this vigorous
final march in which they triumph over the Philistines symbolised
by the Grossvatertanz.
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So, finally, let’s talk about the Davidsbiindlertdnze. These dances ‘are quite
different from [Carnaval], and are to it as faces are to masks’: what do you
think of this remark from Schumann to Clara in a letter of 18 March 1838?

It's an extremely important comment. It comes during an exchange between
Schumann and a girl who tells him she thinks there are too many resemblances
between the Davidsbiindlertdnze and Carnaval, and that she prefers the latter. Clara
was only nineteen years old then. After Robert's death, she told Brahms one day
that she was rediscovering all the beauty and profundity of her husband's op.6.

Two vyears after his op.9, the Davidsbiindlertdnze is another carnival, but an
‘internalised carnival. Now there are no titles: all the musical theatre, all the
'staging’ to be found in the Papillons already, and above all in Carnaval, have
disappeared. Schumann removes all masks, lays himself bare and truly goes to the
heart of things. Now only two characters are left, Eusebius and Florestan, as if the
composerwanted —atleastthisishow | seeit—to take Carnaval as his starting point
and go further and deeper into his introspection; to go further, too, into a certain
compositional freedom, which is already great in his op.9. The Davidsbiindlertdnze
contains extraordinary things, incredibly inventive and original, and now it's on
that terrain that the Davidsblindler fight the Philistines, not in a noisy march any
more.
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Following the example of the quotations from Papillons in Carnaval, the third piece
of the Davidsbliindlertdnze quotes in its turn a motif from the movement of Carnaval
called Promenade — a subtler but no less significant allusion that demonstrates the
filiation between these works.

| sense a great joy in composing in Carnaval, while in the Davidsbundlertdnze there's
a deeper happiness, but also a deeper anguish. We mustn't forget that the genesis
of the work came during a sorrowful period for Schumann and Clara, when they
were separated by her father's inflexible resolve. The work's duality is expressed
in the alternation between reverie and elation — Eusebius and Florestan — but
also between joy and unhappiness, as is implied by the lines that headed the first
edition:

Inall’und jeder Zeit
Verknlipft sich Lust und Leid:
Bleibt fromm in Lust und seyd
Dem Leid mit Muth bereit.
(Alter Spruch)'

Astheyears go by —Irecorded the Davidsbiindlertdnzefor thefirst time nearly twenty
years ago — | feel this conflicting pull between moments of happiness, sometimes
almost of bliss, and moments of darkness and anguish, much more keenly than |
used to.
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In the first edition of the Davidsbiindlertdnze, Schumann signs each piece
either with an E. for Eusebius or an F. for Florestan, but sometimes he
signs F. und E.: how do you perceive this ‘joint signature”?

Some of the pieces signed F. und E. alternate between a meditative mood and
passionate excitement, but | have a special fondness for the fifteenth piece, the
central section of which is perhaps a genuine and rare moment when the doubles
actually merge, a moment of unity regained, ephemeral but extremely moving.

From the structural point of view, it's interesting to note that, as in Carnaval where
we meet the Préambule again in the concluding Marche, the Davidsbiindlertdnze
takes up again towards the end an element that was presented near the start.
The second piece, signed Eusebius, is quoted almost note-for-note at the end of
the penultimate piece, in a striking mirror effect. For me, that unexpected reprise
is always a moment of inexpressible and miraculous emotion. This penultimate
piece is marked Wie aus der Ferne (As if from afar) — but the marking is practically
redundant, so strong, almost vertiginous, is the sensation of spatial and temporal
distance. In the middle of the piece, with a modulation, a few, barely recognisable
notes fromVult's theme in Papillons suddenly appear in the bass, like an involuntary
reminiscence emerging from the depths of memory.
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At the end of Papillons we heard the bell striking six o'clock in the morning in the
treble of the piano — the ball has come to an end; at the end of the last piece of the
Davidsblndlertdnze it is the twelve strokes of midnight that sound at the bottom
of the keyboard. Schumann headed this last piece: 'Eusebius added this, though
it was quite superfluous; but as he did so, great bliss beamed from his eyes?> That
says it all. Eusebius, left alone on stage, dances a slow and peaceful waltz, which
in its simplicity and serenity is like a promise of eternity. And, after the dazzling
conclusion of Carnaval, it's left to an epilogue of ineffable poetry to close whatis, in
my view, one of Schumann’s greatest masterpieces.

1. Ineach and every age

Joy and sorrow are entwined:

Remain calm in joy

And be prepared for sorrow with courage.
(Old saying)

2. Ganz zum Uberfluss meinte Eusebius noch Folgendes; dabei sprach aber viel Seligkeit aus seinen
Augen.
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Philippe Bianconi

Since his success at the Van Cliburn International Competition in the 1980s,
Philippe Bianconi has made an international career, pursuing his musical
itinerary and patiently carving out his path far from media hype.

A pupil of Simone Delbert-Février at the Conservatoire in Nice, where he was born,
Philippe Bianconi is the only major French pianist to have entered the international
competition circuit without previously studying at the Paris Conservatoire. His prizes at
the Jeunesses Musicales International Competition in Belgrade, the Robert Casadesus
International Competition in Cleveland, and notably the Van Cliburn Competition were
his launching pads fora brilliant careerin North America. Heappeared at Carnegie Hallin
New York in1987, and went on play with many of the leading North American orchestras,
including Cleveland, Chicago, Los Angeles, Pittsburgh and Montreal. His career then
took on a worldwide dimension and from Berlin to Sydney, Beijing to London, Paris to
San Francisco, he has received high praise for the poetry of his playing and the beauty
of his tone.

The release of his disc of Debussy's Préludes on La Dolce Volta was one of the major
recording events of the year 2012, winning a deluge of international distinctions and a
nomination at the Victoires de la Musique Classique in the category ‘Recording of the
Year'.

Since 2014 Philippe Bianconi has been musical director of the American Conservatory of
Fontainebleau (part of the Fontainebleau Schools, a French institution whose mission
is to give foreign students a thorough grounding in French culture in the twin spheres
of musicand architecture), after such distinguished predecessors as Philippe Entremont
and Nadia Boulanger, who trained the elite of American composers, among them Aaron
Copland, Elliott Carter, Virgil Thomson, Astor Piazzolla, Philip Glass and Quincy Jones.
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DOPPELGANGER
UND
MASKEN



Schumann fand sich nicht so frih wie Chopin und Debussy in meinem Repertoire
und meinem Herzen ein. Als Kind horte ich wenig von ihm. Ich war 13, als mir
mein Lehrer im Conservatoire de Nice den Carnaval aufgab: Ich gebe zu, dass ich
dieser Musik, diesen kleinen aneinandergereihten Stucken gegenuber nicht sehr
empfanglich war. Chopins Balladen begeisterten mich damals viel mehr.

Meine Leidenschaft fur Schumann offenbarte sich mit dem Klavierkonzert, das ich
mit dem Orchestre Philharmonique de Nice gleich nach meiner Auszeichnung
mit dem Klavierpreis des Conservatoire de Nice spielen durfte. Mir bleibt eine
hervorragende Erinnerung an diese Entdeckung, diese Erkundung einer Partitur,
die mich zugleich begeisterte und ruhrte. Ich halte es fur ein grofte Chance, dass
das erste Konzert, dass ich in meinem Leben gespielt habe, von Schumann war —
eines der schonsten Konzerte des Repertoires und eines der groRten Werke des
Komponisten.

Kurz darauf stirzte ich mich in die Fantasie, die Davidsblindlertdnze, die Kreisleriana,
aber weniger in den Carnaval, da ich noch bei meinem zundchst gemischten
Eindruck geblieben war. Aufgrund meiner Leidenschaft fur Vokalmusik las ich
auch zahlreiche Lieder. Einige Jahre spater bot sich mir die Gelegenheit, einige
an Hermann Preys Seite zu begleiten, doch unsere Zusammenarbeit orientierte
sich zunachst an Schubert. Daruber mochte ich mich nicht beschweren, obwonhl
ich bereue, Schumann mit diesem groftartigen Interpreten, dessen Tiefe und
Intensitat einen dauerhaften Eindruck bei mir hinterlassen haben, nicht ofter
behandelt zu haben. Und ich muss auch sagen, dass unsere Arbeit an Vokalwerken
meine Herangehensweise an Klavierwerke dieser Komponisten unvorstellbar
bereichert hat.

Seit dem Beginn meiner Karriere ist Schumanns Musik also in meiner Welt prasent.
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Genau, ich verspure wirklich das BedUrfnis danach. Mir bot sich die Gelegenheit,
2011 beim Festival Printemps des Arts in Monte-Carlo dieses Schumann-Programm
zu spielen. Seit Langem reifte die Idee fur eine Platte heran, die ich noch fir mich
behielt. Nach dieser langen Chopin-Debussy-Periode sagte ich mir, dass es an
der Zeit war, diese Werke einzuspielen, weil sie einer ,inneren Notwendigkeit”
entsprechen, etwas, das ich zu diesem Zeitpunkt meines Werdegangs ausdrucken
muss.

Zu Beginn ging ich sie sehr instinktiv an und, obwohl ich mich ein wenig zu
Schumannbelas, bliebich beieinerreflexartigenundempfindlichenWahrnehmung.
Nach und nach verspurte ich das Bedurfnis, die Welt des Komponisten besser
kennenzulernen, anhand von musikwissenschaftlichen Werken und seinem
Briefwechsel mit Clara. Durch all das konnte ich weitergehen — ich riskiere es
nicht, von ,verstehen” zu sprechen, weil es sich um einen Kunstler mit einer derart
komplexen, widerspruchlichen und paradoxen Personlichkeit handelt — besser
erfassen, wie Schumanns Psyche, seine Qualen und seine innere Zerrissenheit
seiner Schopfung Form geben. Je mehrich mir dessen bewusst werde, desto mehr
wihlt mich diese Musik auf, die mich von Anfang an berthrte.
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Sicher, und ich muss zugeben, dass mir bei meinen Anfangen, als ich zum ersten
Mal die Papillons spielte, der Reichtum dieses Werks abging. Ich war eher von den
Qualen der Fantasie oder der Kreisleriana angezogen. Erst mit der Zeit wurde mir
bewusst, wie unheimlich wichtig dieses Werk ist, das naturlich die Zyklen kurzer
Stucke vorwegnimmt, die Schumann spater schreiben wiurde (beginnend mit
Carnaval vier Jahre darauf), aber das ebenfalls das wahrhaftige Aufblihen seines so
einzigartigen Genies darstellt.

Lesen Sie das letzte Kapitel der Flegeljahre und Sie verstehen die Papillons, sagte der
Musiker. Inspirierte diese Maskenballszene, mit der Jean Pauls Roman schlieft, die
gesamte Partitur, oder versuchte Schumann, die Musik auf den Text abzustimmen
undvorheriges Material teilweise zuintegrieren (vielleichtaus kurzen, vierhandigen
Stucken)? All das bleibt ratselhaft. Doch offensichtlich besteht aus psychologischer
Sicht eine starke Verbindung zwischen den Papillons und Jean Pauls Maskenball.
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Das ist ein Schlussel. Walt ist ein junger, sensibler Mann, ein zurickhaltender
Traumer, und Vult ist schelmisch, hitzig, stirmisch. Ich denke nicht, dass
Schumann beim Komponieren der Papillons Eusebius und Florestan im Sinn hatte,
aber offensichtlich sprach ihm diese Gegensatzlichkeit zweier Charaktere bereits
stark zu, ebenso wie die Idee der Masken, die im Carnaval grundlegend ist.

Das ist die erste Verbindung, die sich zwischen dem Opus 2 und Carnaval findet,
dochesgibt weiterevon thematischerArt. Imletzten Stuck der Papillons uberlagern
sich zwei Motive: das des Grof3vatertanzes und das erste der Papillons, eine Melodie,
die sich in dieser letzten Episode wiederholt und zugleich auflost und nach und
nach fast mit einem Kinoeffekt schwindet. Es ist das Thema von Vults Flote, das
sich im Carnaval wiederfindet, eingeflgt im Stuck Florestan, ebenso wie das des
GrofSvatertanzes im Schluss des Carnaval.
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Ich stelle mir gern vor, dass sich Schumann beim Komponieren dieses Werks
amusierte. Es ist tatsachlich stark verschlUsselt, mit Andeutungen gespickt und
gehort dennoch zu den beliebtesten des Komponisten.

Die vielfaltigen Stimmungen innerhalb einer groRen Struktur sind darin absolut
unglaublich, und man geht sehr schnell von einem zum anderen uber, was das
Publikum ganz am Anfang ein wenig verwirrt.

Wie der Titel Scénes mignonnes sur quatre notes (kleine Szenen Uber vier Noten)
andeutet, baut Carnaval auf den Noten ASCH auf (Name des Geburtsorts derjungen
Ernestine von Fricken, in die Schumann verliebt war). Anhand dieser Noten erlaubt
sich Schumann verschiedene Kombinationen, aus denen in einer sehr originellen
Variationsgestaltung alle Stiicke (auRer drei) entstehen. Scenes mignonnes sur quatre
notes? Am Anfang des Carnaval weift man nicht, welche Noten dies sind. Man muss
das Ende des achten Stlicks, Réplique, abwarten, um die berihmten Sphinxes zu
entdecken, sehrlange, tiefe Noten...

Ich spiele sie nicht. Das bedeutet naturlich, dass der Zuhorer ausgeschlossen
wird, aber das gehort meiner Meinung nach zum Schumann-Spiel dazu — ein
mysterioses Geschenk an den Interpreten, nicht aber an das Publikum. Ich weif},
dass grofe Pianisten entschieden haben, die Sphinxes zu spielen. Ich fir meinen Teil
bin Uberzeugt, dass sie nicht gespielt werden sollten. Ich behaupte nicht, Recht zu
haben, aber es ist meine tiefe Uberzeugung.
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Der Carnaval bietet eine fabelhafte Portratgalerie: die Commedia dellarte mit
Pierrot und Arlequin, Pantalon et Colombine, realen Figuren wie Chopin und Paganini,
aber auch Clara und Ernestine, die zu Chiarina und Estrella werden. Letztendlich
ist vorstellbar, dass all diese Figuren Masken sind, hinten denen sich Schumann
verbirgt. Und vor allem lernt man im Carnaval die beiden Alter Egos des Musikers
kennen — Eusebius und Florestan. Auf Jean Pauls Walt und Vult folgen Schumanns
eigene Kreaturen. Eusebius lasst eine wunderbare lyrische Meditation anklingen,
wahrend wir Florestan in einer atemlosen, nahezu chaotischen und verwirrenden
Unruhe begegnen. In diesem Stuck fugt Schumann die Anmerkung ,Papillons?” ein
und lasst ein Fragment des Vult-Themas anklingen, das am Anfang und am Ende
der Papillons zu horen ist.

Neben Eusebius und Florestan finden sich im Laufe des Carnaval weitere
gegensatzliche Duos: Pierrot, deprimiert, zwanghaft, fast krankhaft — ein Stuck,
das mir immer ein unbehagliches Gefuhl vermittelt hat, mit dieser kleinen
rhythmischen Zelle dreier Noten, die die Phrase unzeitig unterbrechen — und
Arlequin, froh und Ubersprihend. Ich sehe auch Chiarina und Estrella, zwei lebhafte
Frauen, ein feminines Duo, das das Stuck Chopin in die Mitte nimmt, mit dem sich
Schumann vielleicht einen Augenblick identifiziert...
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Neben der Erinnerung an die Préambule findet sich darin das
Thema des Grofivatertanzes wieder (mit der Anmerkung ,Thema
des 17. Jahrhunderts). Aber es ist auch das erste Mal, dass die
Davidsbundler in einer Partitur von Schumann auftauchen. Dabei
handelte es sich um einen Kunstlerkreis, der sich dem Kampf
gegen den Konservatismus und die Engstirnigkeit der Philister
— Spiefburger mit starren kUnstlerischen Traditionen —
verschrieben hatte. Dabei kann man sich vorstellen, dass die
Figuren des Carnaval alle Davidsbundler sind und sich zu diesem
energischen Marche versammeln, in dem sie Uber die Philister
siegen, die vom Grofvatertanz symbolisiert werden.
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Der Satzist sehrwichtig. Er fiel in einem Briefwechsel zwischen Schumann und der
jungen Frau, dieihm gestanden hatte, dass sie zu viele Ahnlichkeiten zwischen den
Davidsbiindlertdnzen und dem Carnaval fand und letzteren bevorzugte. Clara war
damals 19 Jahre alt... Nach dem Tod des Komponisten vertraute sie Brahms eines
Tages an, dass sie die ganze Schonheit und Tiefe des Opus 6 wiederentdeckt hatte.

Zwei Jahre nach dem Opus 9 sind die Davidsbiindlertdnze ein weiterer Karneval,
aber ein ,innerer Karneval”. Keine Titel mehr: Das ,musikalische Theater” und die
Inszenierung, die bereits in den Papillons und besonders im Carnaval zu finden war,
verschwinden. Schumann lasst alle Masken fallen, entbloRt sich und konzentriert
sich auf das Wesentliche. Bleiben nur die beiden Figuren, Eusebius und Florestan,
als hatte sich der Musiker —so sehe ich es zumindest —vom Carnaval entfernen und
weitergehen wollen, tieferschurfen in der Innenschau, weiter in einer gewissen
kompositorischen Freiheit, die bereits im Opus 9 grof war. Die Davidsblindlertanze
bergen auferordentliche Dinge, einen Erfindergeist, eine irrsinnige Originalitat,
und nun kampfen die Davidsbundler auf diese Weise gegen die Philister und nicht
mehr mit einem larmenden Marsch.
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Wie die Papillons im Carnaval zitiert das dritte Stuck der Davidsbindlertdnze das
Motiv des Stucks Promenade aus dem Carnaval — eine subtilere Anspielung, aber
ebenso bedeutsam, die von der Abstammung dieser Werke zeugt.

Im Carnaval spure ich eine groRe Freude am Komponieren, in den Davidsblndlertdanzen
zugleich ein tieferes Gllck und eine tiefere Angst. Dabei ist nicht zu vergessen, dass
das Werk in einer schmerzlichen Zeit fir Schumann und Clara entstanden ist, als
sie durch die Unnachgiebigkeit des Vaters der jungen Frau getrennt wurden. Die
Dualitat des Werks kommt im Wechsel zwischen Traumerei und Uberschwang
—Eusebius und Florestan —zumAusdruck, aberauchimWechsel zwischen Lust und
Leid, wie die Verse andeuten, die in der ersten Ausgabe hervorgehoben wurden:

Jnall und jeder Zeit
Verknlipft sich Lust und Leid:
Bleibt fromm in Lust und seyd
Dem Leid mit Muth bereit”

Mit den Jahren —ich nahm das Opus 6 erstmals vor knapp zwei Jahrzehnten auf —

erscheint mir dieses Hin und Her zwischen glucklichen, ja gluckseligen Momenten,
und jenen, die Schwarze und Angst verkorpern, viel intensiver als damals.
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Einige der mit £ und E. unterzeichneten Stucke wechseln zwischen einer
meditativen Stimmung und einem leidenschaftlichen Uberschwang, aber ich
hege viel Zuneigung zum 15. Stuck, dessen Mittelteil ein wahrhaftiger und
seltener Moment der Verschmelzung der Doppelganger ist, eine wiedererlangte,
kurzlebige, doch aufRerordentlich aufwuhlende Einigkeit.

Was den Aufbau angeht, ist es interessant, dass, wie im Carnaval, in dem die
Préambule im abschlieffenden Marche erneut anklingt, die Davidsblindlertdnze gegen
Ende ein anfangliches Element wieder aufnehmen. Das zweite Stuck, unterzeichnet
von Eusebius, wird quasi wortwortlich am Ende des vorletzten Stlicks mit einem
fesselndem Spiegeleffekt wiederholt. Diese unerwartete Ruckkehr 18st fur mich
stets eine unsagliche und wunderbare Emotion aus. Dieses vorletzte Stuck tragt
die Anweisung Wie aus der Ferne’, die fast Uberflussig ist, da das Gefuhl der
raumlichen und zeitlichen Entfernung so stark, nahezu schwindelerregend ist. In
der Mitte tauchen in den tiefen Tonlagen einige kaum erkennbare Noten des Vult-
Themas der Papillons auf, wie eine unbeabsichtigte Reminiszenz aus den Tiefen der
Erinnerung.
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Am Schluss der Papillons schlagt die Glocke in den hohen Lagen des Klaviers sechs
Uhr morgens — der Ball ist zu Ende. Das letzte Stuck der Davidsbundlertanze klingt
mit zwolf Mitternachtsschldgen in den tiefen Lagen des Klaviers aus. Schumann
vermerkte in diesem letzten Stlck: ,Ganz zum Uberfluss meinte Eusebius noch
Folgendes; dabei sprach aber viel Seligkeit aus seinen Augen.” Das sagt alles.
Eusebius, ganz allein in der Szene, tanzt einen langsamen und friedlichen Walzer,
der in seiner Schlichtheit und Gelassenheit wie ein Ewigkeitsgelobnis anmutet.
Und nach dem eklatanten Schluss des Carnaval ist dies ein Epilog von unsaglicher
Poesie, der, meiner Meinung nach, eines der grofiten Meisterwerke Schumanns
schlieft.
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Philippe Bianconi hat am Konservatorium von Nizza, seiner Geburtsstadt, bei Simone
Delbert-Février studiert und ist der einzige franzosische Pianist von Rang, der, ohne
das Konservatorium von Paris durchlaufen zu haben, in die Welt der internationalen
Wettbewerbe eingestiegen ist. Seine Preise bei der International Youth Music Competition in
Belgrad, bei der International Competition Robert Casadesus in Cleveland und insbesondere
bei der Van Cliburn International Piano Competition 6ffneten ihm die Tore zu einer grandiosen
Karriere in Amerika. 1987 spielte er in New York in der Carnegie Hall, dann folgten Auftritte
mit namhaften nordamerikanischen Orchestern, von Cleveland, Chicago, Los Angeles und
Pittsburgh bis Montreal. Seine Karriere gewann daraufhin weltweit an Schwung, und von
Berlin bis Sydney, von Peking bis London, von Paris bis San Francisco preist man die Poesie
seines Spiels und die Schonheit seines Klangs.

Die Veroffentlichung seiner CD mit den Préludes von Debussy bei La Dolce Volta war
eines der ganz groften CD-Ereignisse des Jahres 2012: Das Album wurde mit zahlreichen
internationalen Preisen ausgezeichnet und in der Kategorie ,CD des Jahres” fur die Victoires
de la Musique nominiert.

Seit2014ist Philippe Bianconimusikalischer Leiterdes ConservatoireAméricainde Fontainebleau
(einer franzosischen Einrichtung, die zur Aufgabe hat, auslandischen Studierenden aus
den Bereichen Musik und Architektur die franzosische Kultur naherzubringen) und er
tritt damit in die FuRstapfen von Philippe Entremont und Nadia Boulanger, die die Elite
amerikanischer Komponisten wie Aaron Copland, Elliott Carter, Virgil Thomson, Astor
Piazzolla, Philip Glass oder Quincy Jones ausgebildet haben.
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Due a l'architecte Henri Gaudin et inaugurée en février 2015, la Cité de la musique
et de la danse de Soissons est un établissement géré par la Communauté
d'agglomération du Soissonnais, qui en a cofinancé la réalisation avec I'Europe,
la Région et le Département. Réunissant le Conservatoire a rayonnement
intercommunal et un grand auditorium de 513 places, la cité a pour objectif de
conjuguer activités pédagogiques et diffusion musicale au plus haut niveau
artistique. Elle offre notamment depuis son ouverture une saison d'une vingtaine de
concerts mise en ceuvre en collaboration avec le Conseil départemental de l'Aisne et
laVille de Soissons, avec le soutien du Ministére de la Culture et de la Communication
et du Conseil régional des Hauts-de-France.

Particulierement apprécié pour son acoustique naturelle et ses qualités d'isolation
phonique, son habillage en bois, son plateau de 200 m? et son volume de pres de
6 000 m3, l'auditorium est particulierement adapté a la réalisation d'enregistrements
discographiques ou radiophoniques.

The Cité de la Musique et de la Danse de Soissons, designed by the architect Henri
Gaudin and inaugurated in February 2015, is an establishment administered by the
Communauté d’Agglomération du Soissonnais, which co-financed its construction
with the European Union, the Région Hauts-de-France and the Département de
I'Aisne. The Cité, which comprises the Conservatoire a Rayonnement Intercommunal
and a large 513-seat auditorium, aims to combine pedagogical activities and the
dissemination of music to the highest artistic standards. Among other activities,
it has presented since it was opened an annual season of around twenty concerts
organised in collaboration with the Conseil Départemental de I'Aisne and the Ville de
Soissons, with the support of the Ministere de la Culture et de la Communication and
the Conseil Régional des Hauts-de-France.

Theauditoriumismuchadmiredforits naturalacoustics, itsexcellent soundisolation,
its wood panelling, its 200m? stage and its volume of almost 6,000m3. All these
characteristics make it particularly suitable for sound recording and broadcasting.
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Die Cité de la musique et de la danse de Soissons, eine kulturelle Einrichtung,
die vom Architekten Henri Gaudin entworfen und im Februar 2015 eroffnet wurde,
wird vom Gemeindeverband Communauté dagglomération du Soissonnais
unter Mitfinanzierung der EU, der Region und des Départements geleitet. Die
Cité beherbergt ein Konservatorium sowie einen grofen Konzertsaal mit 513
Platzen und vereint padagogische Aktivitaten und musikalische Veranstaltungen
auf hochstem kunstlerischem Niveau. Seit der Eroffnung bietet sie eine Saison
mit etwa 20 Konzerten an, in Zusammenarbeit mit dem Départementrat Aisne
und der Stadt Soissons und der Unterstutzung des Ministeriums fur Kultur und
Kommunikation sowie dem Regionalrat Hauts-de-France.

Mit seiner naturlichen Akustik, einer ausgezeichneten Schallddmmung, der
Holzvertafelung, der 200 m? groRen Bihne und dem Volumen von knapp
6 000 M3 eignet sich der Konzertsaal besonders fur die Aufzeichnung von Platten
und Radiosendungen.
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