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Quelle est périlleuse a interpréter
cette « Petite Musique de nuit », Eine
kleine Nachtmusik K.525'!

Dans cette piece lumineuse - déja par U'emploi de la
tonalite de Sol majeur - Mozart célebre les avantages
de la reconnaissance officielle. Le voici, en effet,
nomme par Joseph Il, compositeur a la Cour Impériale.
Une charge officielle obtenue de haute lutte pour le
musicien, qui acheve la Petite Musique de nuit, le 10
ao(t 1787, 'année de la composition de Don Giovanni.
La partition en quatre mouvements est destinee, a
l'origine, pour quatuor a cordes, mais elle supporte
tout aussi bien la pate sonore d’'une formation de
chambre élargie.



L' Allegro s'ouvre sur un rythme de marche enjouée. Elle disparait aussitdt, ensevelie
par une succession d'idées musicales qui tentent avec succes d'écarter son retour.

La Romance qui suit, emprunte son théme au deuxieme acte de I'Enlevement au
Sérail, le fameux air de Belmonte : « Wenn der Freude Trdnen fliessen ». Cette chanson
enfantine se développe a la maniére d'une rengaine, jouant dinterrogations
passionnées, mais aussi des réminiscences d’'une berceuse.

Le Menuetto (allegretto) sinspire de pas de danses dans la pure tradition baroque. Un
premier theme robuste et viril engage le ballet. Le second théme, au phrasé raffiné,
prend le temps de la réflexion (féminine). Le Trio central distrait I'auditoire par une
charmante mélodie populaire. Le langage musical demeure courtois. Subtil jeu
d'une séduction réciprogue au point que le retour du premier theme se produit avec
davantage de modestie...

Le finale, Rondo (Allegro) est d’'une ravissante frénésie, sorte de perpetuum mobile
alors que la seconde idée musicale se teinte d'une maladresse voulue. Comme pour
mieux traduire en musique la complexité des sentiments humains, de ces « Fétes
galantes » muettes sous le pinceau de Watteau.
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Adagio et Fugue en Ut mineur K.546

« Enfin japprends quelque chose I'» se serait exclamé Mozart en découvrant divers
manuscrits de Jean-Sébastien Bach (1685-1750) et de Georg Friedrich Haendel (1685-
1759) chez son ami et protecteur, le baron Gottfried van Swieten. Ceest dans sa
bibliotheque qu'il s'initie durant deux ans au contrepoint le plus savant, presque
a rebours de la mode viennoise de son époque. Il transcrit notamment plusieurs
fugues de Jean-Sébastien Bach.

Celle que nous entendons fut composée en 1783 et, a l'origine, pour deux claviers.
En juin 1788, Mozart en réalisa une version pour cordes a laquelle il ajouta, en
introduction, I'Adagio.

L' Adagio n'est pas sans rappeler le début du Messie de Haendel dont Mozart dirigea
I'exécution. Cette bréve introduction d'une cinquantaine de mesures apparait d'une
étonnante liberté d'inspiration, comme une sorte d'improvisation préromantique.
Lecontrasteestsaisissantavecla Fuguequisenchaine parles timbres duvioloncelle.
Elle évoque a son tour le souvenir du méme Messie de Haendel. N'est-ce pas le
choeur And with His stripes we are healed ?

Quant a l'influence de Bach, elle parait plus déterminante encore. Il faut imaginer
Mozart découvrant le manuscrit de L'Offrande Musicale. Le theme de la fugue que
nous entendons - également en Ut mineur - est étonnamment proche de celui
proposé par le roi Frédéric Il de Prusse, a son hote, le 7 mai1747.

Dans cet Adagio et fugue, Mozart rend non seulement un hommage a ses illustres
ainés, maisilexplore a son tour un univers danslequelil ne s'interditaucune audace
harmonique.
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Divertissements pour cordes K.136, K.137, K.138

Qu'est-ce qu'un Divertimento ?
Cette piece musicale composée de morceaux librement ordonnés apparut en
Italie...

A lorigine, elle était destinée a accompagner des événements variés comme
des célébrations ou des fétes en intérieur ou bien a l'extérieur. Il sagissait trés
souvent de musiques d'ameublement répondant a des commandes spécifigues.
Chaque mouvement traduit le souci de rester dans les conventions de I'élégance,
qui consiste a réserver la prima voce aux violons. Ce genre musical fut méprisé
dans la seconde moitié du 19¢ siécle. Lindépendance financiére durement acquise
par les musiciens a I'époque romantique saccompagnait d'un complexe vis-a-vis
de l'argent « facile » au point qu'un Wagner déclara a propos de ces musiques « y
entendre sentrechoquer la vaisselle» |

Mozart réalisa une impressionnante série de piéces dites de « divertissement »,
plus d'une trentaine en tout. Elles sont, pour lessentiel, datées de sa période
salzbourgeoise. Dans son propre catalogue, le terme se confond souvent avec ceux,
entre autres, de « cassation » et de « sérénade », sans qu'il fit lui-méme grand cas
d'une définition plus précise. Toutefois, dans son esprit, il s'agissait essentiellement
de partitions de musique de chambre bien qu'elles soient également connues soit
sous les noms de « sinfonias » ou parfois méme de « quatuors-divertimenti ».
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Onne connait pas le destinataire des trois divertimenti ni méme si Mozart pensa les
dédier a une personne en particulier. On sait seulement que les trois opus forment
une série numérotée surles manuscrits de «1a 3». Chacune d'eux ne comporte que
trois mouvements, ce qui peut sembler étrange dans la mesure ou le divertimento
classique fait appel généralement a un nombre plus élevé de parties. Il semble que
Mozart ait composé les trois partitions pour les confier dans un premier temps a
des formations de quatuors a cordes et les proposer sous cette forme a un éditeur. Il
était en effet plus facile de négocier la vente d'un recueil constitué que de plusieurs
pieces séparées. Puis, apres réflexion, Mozart augmenta certains passages de la
partie basse d'une octave, destinant 'ensemble ad libitum a un orchestre a cordes
augmenté des contrebasses.

Le Premier Divertissement en Ré majeur K.a36 (Allegro, Andante et Presto)
est considéré comme le plus réussi des trois. Un entrelacs de riches et délicates
mélodies en compose la structure d'une parfaite stabilité a la fois harmonique et
rythmique. Les changements de contrastes y sont particulierement ingénieux.
En effet, dans le dernier mouvement, la mélodie initiale est reprise sous forme de
variations. L' Andante correspond au style italien alors en vogue, celui de la sinfonia
d'un Giuseppe Sammartini (1695-1750), mais également des quatuors de Johann
Michael Haydn (1737-1806) — le freére cadet de Joseph Haydn — deux musiciens qui
inspirerent tant le jeune Mozart.

8 | MOZART



Le Divertimento en Si bémol majeur K.137 offre une construction pour le moins
inhabituelle. En effet le mouvement lent, Andante, est placé en ouverture de la
piece. Cela a pour effet de souligner le contraste saisissant avec le vibrant Allegro
di molto qui suit. L Andante est d'un équilibre parfait, avec cette pointe de solennité,
mais aussi d‘élan rythmique, de contrastes dramatiques atténués par le cantabile
du premier violon.

Lefinale, Allegro assai, est en forme derondo. Il dissimule avec élégance une robuste
danse paysanne que les basses marquent avec entrain. Nulle arriere-pensée dans
cette musique dont la seule intention est de plaire.

Les couleurs empruntées au baroque italien et allemand sont a ce point évidentes,
que le Divertimento en Fa majeur K.138 justifie, plus encore que les deux
précédents opus, le titre de "Symphonie de Salzbourg" qu'on donne parfois a ce
recueil.

A premiere écoute, la vivacité des themes évoque I'ltalie alors que la structure
interne de la piece prend modeéle sur I'écriture de Michael Haydn. De fait, le premier
violon joue un réle dominant.

Trois mouvements - Allegro, Andante et Allegro - composent ce Divertimento alors
que d'autres pieces du méme nom en comptent jusqu'a sept (les deux menuets du
divertimento, notamment, ont été supprimeés).

LAllegro expose une ligne mélodique portée par le premier violon. Le theme de
I'Andante est d'une beauté a la fois simple et profonde. Cest dans le traitement
de ce dernier que l'on reconnaft I'écriture déja si particuliére du jeune Mozart. Elle
oscille entre I'esprit du quatuor a cordes dont le genre naissait a peine et celui de la
symphonie. Loeuvre se conclut par un Allegro, une sorte de rondo a la maniére d'un
opéra bouffe. Comment ne pasy entendre le charme de la sinfonia italienne ?
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LE QUATUOR TALICH

1964 - 2014

Jan Talich, violon |
Roman Patocka, violon Il
Vladimir Bukac, alto
Petr Prause, violoncelle

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Giovanni Grancino (1710)
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JanTalich Sr. (1964 -1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
Jan Talich Jr. (depuis1997)

Alto

Karel Dolezal (1964 -1975)
Jan Talich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (depuis 2000)
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Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
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EvZen Rattay (1964 -1997)
Petr Prause (depuis1997)



Le Quatuor Talich évolue depuis cinquante ans dans
une prestigieuse lignée de musiciens tcheques.

«Talich ». Ce nom évoque les bords de la Moldau, chére a Smetana et aux
Pragois. Jan Talich Senior, le créateur du Quatuor, était le neveu de Vaclav
Talich, maitre de 'Orchestre Philharmonique de la ville de1919 a1939. C'est
lui qui avait porté la formation au plus haut niveau avant que Karel Ancerl
ne recueille ses fruits patiemment cultivés.

Depuis 1997, le dernier musicien de la famille, Jan Talich Jr, a repris de son
pere les rénes du Quatuor avec autour de lui de talentueux musiciens.
Lavenir leur appartient désormais, un avenir gu'ils ne peuvent envisager
sans tenir compte de la tradition.

En cinquante ans, les Talich ont révélé un style, un son, une approche,
une philosophie de la musique que les nouveaux membres perpétuent
et continuent a nourrir. lls ont su conserver cette légéreté de ton,
autant qu'une densité du propos, cette expression spontanée, autant
que celle chargée de vécu musical, ces accents imprévisibles et ceux
ancrés dans une grande tradition, ce sens inné de l'allusion populaire
mélé a une culture transmise de génération en génération, qui
caractérisaient leurs ainés.

www.talichquartet.com
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How hard it is to perform this so-
called ‘Little Night Music’, Eine kleine
Nachtmusik K525!

In this piece, already luminous in its choice of the key
of G major, Mozart might seem to celebrate in advance
the benefits of official recognition. For Joseph Il was
soon to appoint him chamber musician to the imperial
court, a position he achieved only after a considerable
struggle. He completed Eine kleine Nachtmusik on 10
August 1787, the same year in which he wrote Don
Giovanni; his court post was confirmed on 5 December.
The four-movement score was originally intended for
string quartet, but is equally suited to the sonorities
of an enlarged chamber formation.



The Allegro opens with a lively march rhythm, which vanishes forthwith, buried
under a succession of musical ideas that successfully strive to prevent it from
returning.

The ensuing Romanze borrows its theme from the second act of Die Entflihrung aus
dem Serail, more precisely from Belmonte's celebrated aria‘'Wenn der Freude Tranen
fliessen’ This childlike tune unfolds in the manner of a popular song, interrupted by
passionate interrogations, but also by reminiscences of a lullaby.

The Menuetto (Allegretto)isinspired by dance stepsinthe purest Baroque tradition.
A robust and virile first theme launches the ballet. The second theme, with its
refined phrasing, seems to allow itself time for (feminine) reflection. The central
Trio diverts the audience with a charming folklike melody. The musical language
remains courtly. So subtle is this game of mutual seduction that the return of the
first theme is more modest than atits first appearance.. . .

The finale, Rondo (Allegro), is ravishing in its exhilaration, a sort of perpetuum
mobile, while the second idea deliberately pretends to be awkward, as if the better
to convey in music the complexity of human sentiments, of those mute fétes
galantes one sees in Watteau's paintings.
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Adagio and Fugue in C minor K546

‘At last | can learn something!’ So Mozart is said to have exclaimed on discovering
manuscript copies of music by Johann Sebastian Bach (1685-1750) and George
Frideric Handel (1685-1759) in the collection of his friend and patron Baron Gottfried
van Swieten. It was in Swieten'’s library that he spent two years immersing himself
in the most learned counterpoint, virtually swimming against the tide of the
Viennese fashions of his era. He transcribed, among other things, several fugues
by Bach.

The fugue we hear on this disc was composed in 1783, originally for two keyboard
instruments. In June 1788 Mozart made a version for strings to which he added the
introductory Adagio.

The Adagio in some respects recalls the opening of Handel's Messiah, of which
Mozart conducted a performance around this time. This short introduction of
some fifty bars displays an astounding freedom of inspiration, like a sort of pre-
Romantic improvisation. It forms a striking contrast with the ensuing Fugue,
launched by the timbre of the cello. This in its turn evokes memories of Messiah: do
we not think of the chorus'And with his stripes we are healed"?

Yet the influence of Bach seems still more decisive here. One mustimagine Mozart
discovering a manuscript of The Musical Offering. The subject of the fugue that
we hear — again in C minor, like the Adagio — is amazingly close to the one King
Frederick Il of Prussia suggested to his guest on7 May 1747.

InhisAdagioand Fugue, Mozart notonly pays tribute to hisillustrious predecessors,
butat the same time explores a universe in which he regards no stroke of harmonic
daring as out of bounds.
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Divertimenti for strings K136, K137, K138

What is a divertimento?

This type of musical work composed of a number of freely arranged pieces first
appeared in Italy. It was originally intended to accompany festive events of various
kinds held indoors or in the open air. It very often fulfilled the role of background
music tailored to specific commissions. Each movement takes care to remain
within the conventions of elegance, which consist in reserving the prima voce
for the violins. The genre was treated with contempt in the second half of the
nineteenth century. The hard-won financial independence of the composers of the
Romantic period went hand in hand with a complex about ‘easy money’, to such
an extent that Wagner said of such music that he could'hear the chink of crockery'l

Mozart produced an impressive series of pieces called ‘divertimenti’, more than
thirty in all. Most of them date from his Salzburg period. In his own catalogue, the
term is often used interchangeably with others such as ‘cassation’ and ‘serenade,
and the composer himself does not seem to have thought it important to give
it @ more precise definition. Nonetheless, in his mind, it was essentially used to
describe pieces of chamber music, even though these might also be styled'sinfonia’
or sometimes even'quartet-divertimento’.
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We do not know for whom the three divertimenti recorded here were written,
nor if Mozart intended to dedicate them to someone in particular. All we know is
that they form a set numbered from one to three in the manuscripts. Each of them
comprises just three movements, which may seem strange in sofaras the Classical
divertimento generally includes a larger number of movements. Mozart appears
initially to have composed the three works for string quartet and to have offered
them to a publisher together — it was easier to negotiate the sale of a ready-made
set rather than several separate pieces. Then, on second thoughts, he took certain
passages of the bass part down an octave, thus making the set suitable ad libitum
forastring orchestra with double basses.

The first of the set, the Divertimento in D major K136 (Allegro, Andante, Presto),
is generally regarded as the most successful. An interlacing web of rich and
delicate melodies makes up its structure, perfectly stable in both harmonic and
rhythmic terms. The use of changes and contrasts is particularly ingenious: for
example, in the last movement, the opening melody of the work recurs in the form
of variations. The Andante reflects the then-fashionable Italian style, that of the
sinfonias of Giuseppe Sammartini (1695-1750), but also the idiom of the quartets of
Johann Michael Haydn (173711806), younger brother of Joseph — two musicians who
were a great inspiration to the young Mozart.
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The Divertimento in B flat major K137 offers a highly unusual structure. Here
the slow movement, marked Andante, is placed at the start of the work, thus
underlining the arresting contrast with the vibrant Allegro di molto that follows.
The Andante is perfectly balanced, with a touch of solemnity, but also of rhythmic
élan, its dramatic contrasts attenuated by the cantabile of the first violin.
Thefinale, Allegro assai, isinrondo form. It elegantly dissimulates a robust peasant
dance, underscored with gusto by the bass line. This is music written without
ulterior motives, whose sole aim is to please.

The colours borrowed from the Italian and German Baroque are so evident in the
Divertimento in F major K138 that, still more than the two previous works, they
justify the nickname of 'Salzburg Symphonies’ that is sometimes given to the set.
At first hearing, the vivacity of the themes evokes Italy while the internal structure
of the piece is modelled on the style of Michael Haydn. The first violin plays a
dominantrole.

This divertimento consists of just three movements — Allegro, Andante, Allegro
— whereas other pieces of the same name may have as many as seven (the two
minuets traditional in the divertimento, notably, have been omitted).

The Allegro presents a melodic line carried by the first violin. The theme of the
Andante is of a beauty at once simple and profound. It is in the treatment of this
theme that one recognises the stylistic signature of the young Mozart, already so
personal. It oscillates between the spirit of the string quartet, a genre then at its
very beginnings, and that of the symphony. The work concludes with an Allegro,
a sort of rondo in opera buffa style. How can one not hear in this the charm of the
Italian sinfonia?
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TALICH QUARTET

1964 - 2014

Jan Talich, violin |
Roman Patocka, violin I
Vladimir Bukac, viola
Petr Prause, cello

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Giovanni Grancino (1710)
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JanTalich Sr (1964 -1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
Jan Talich Jr. (since1997)

Viola

Karel Dolezal (1964 -1975)
JanTalich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (since 2000)

Violin Il

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (since 2012)

Cello

EvZen Rattay (1964 -1997)
Petr Prause (since 1997)



For fifty years now, the Talich Quartet has taken its
place in a prestigious lineage of Czech musicians.

The very name Talich' evokes the banks of the Vitava, so dear to
Smetana and to the people of Prague. Jan Talich Senior, the creator of the
Quartet, was the nephew of Vaclav Talich, music director of the Czech
Philharmonic Orchestra from 1919 to 1939. It was he who made it one of
theworld's finest orchestras before Karel Ancerl came to harvest the fruits
he had so patiently cultivated.

In 1997, the last musician in the family, Jan Talich Jr, took over the reins
of the quartet from his father, surrounding himself with three talented
musicians. The future is now theirs to mould, a future they cannot
envisage without taking account of their tradition.

In their first forty years, the Talich revealed a style, an approach,
a philosophy of music that the current line-up perpetuates and
continues to nurture. The new members have succeeded in preserving
that lightness of tone combined with density of argument, that
spontaneity of expression combined with musical experience, those
unexpected accents combined with those rooted in an illustrious
tradition, that innate feeling for allusions to folk music blended with a
culture passed on from generation to generation, which characterised
their elders.

www.talichquartet.com
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Was ist sie doch schwierig zu
interpretieren, diese kleine Musik
zur Nacht, diese kleine Nachtmusik
K.525!

In diesem leuchtenden Stuck feiert Mozart - bereits
durch den Einsatz von G-Dur - die Vorzuge offentlicher
Anerkennung. Denn tatsachlich wurde er doch gerade
von Joseph Il. zum Kkaiserlichen Hofkomponisten
ernannt. Ein offizielles, hart erkampftes Amt fur den
Musiker, der Eine kleine Nachtmusik am 10. August
1787 schrieb, dem Jahr, in dem er auch den Don
Giovanni komponierte. Die Partitur in vier Satzen
ist urspringlich fur Streichquartett gedacht, doch
vertragt sie durchaus auch die Klangfulle einer
groBeren kammermusikalischen Besetzung.



Das Allegro beginnt mit dem Rhythmus eines heiteren Marsches. Dieser
verschwindet dann sofort wieder. Er geht in einer Folge musikalischer Ideen unter,
die erfolgreich versuchen seine Ruckkehr zu verhindern.

Die Romanze, die folgt, bezieht ihr Thema aus dem zweiten Akt der Entfiihrung aus
dem Serail, aus der berihmten Melodie von Belmonte: Wenn der Freude Tranen
flieRen". Dieses Kinderlied entwickelt sich immer wiederkehrend und spielt mit
Fragen der Leidenschaft, aber es klingen auch Reminiszenzen an ein Wiegenlied
an.

Das Menuetto (allegretto) ist von Tanzschritten im reinen Barockstil inspiriert. Das
erste Thema — ,robust-mdnnlich’ gehalten — ladt zum Ballet. Das zweite Thema
von sehr ausgefeilter Phrasierung nimmt sich Zeit zum Nachdenken (es ist
,weiblicher gedacht). Das zentrale Trio unterhalt die Zuhorer mit einer charmanten
Volksmelodie. Die musikalische Sprache bleibt hofisch. Es ist ein subtiles Spiel der
Wechselseitigkeit, so dass die Ruckkehr des ersten Themas mit umso grofserer
Bescheidenheit geschieht ...

Der Schlusssatz, das Rondo (Allegro), ist von hinreifender Leidenschaft, eine Art
Perpetuum mobile, obwohl sich die zweite musikalische Idee durch gewollte
Ungeschicktheit auszeichnet: Wie um die Komplexitat menschlicher Gefuhle
— dieser stummen Galanten Feste, wie Watteau sie malte — besser in Klange zu
ubersetzen.
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Adagio und Fuge in c-Moll KV546

LEndlich lerne ich etwas!” soll Mozart gerufen habe, als er bei seinem Freund und
Forderer, dem Baron Gottfried von Swieten, verschiedene Manuskripte von Johann
Sebastian Bach (1685-1750) und Georg Friedrich Handel (1685-1759) entdeckte.
Es ist in der Bibliothek des Barons, wo er sich Uber zwei Jahre hinweg und fast
gegenlaufig zur Wiener Mode seiner Zeit, mit dem kompliziertesten Kontrapunkt
vertraut macht. Er Ubertragt vor allem mehrere von Bachs Fugen.

Die, die wir hier horen, wurde 1783 komponiert, und zwar ursprunglich fur zwei
Klaviaturen. Im Juni 1788 fertigt Mozart eine Version fur Streicher an, der er, als
Einleitung, das Adagio voranstellt.

Das Adagio lasst an den Anfang von Handels Messias denken, dessen Auffuhrung
Mozart dirigierte. Diese kurze Einleitung von ungefahr funfzig Takten scheint
erstaunlich frei in ihrem Einfallsreichtum, wie eine Art frlUhromantischer
Improvisation. Der Kontrast zur sich — in den Klangfarben des Cellos —
anschlieRenden Fuge ist erstaunlich. Auch die Fuge ruft auf ihre Art die Erinnerung
an Handels Messias wach. Ist das nicht der Chor And with His stripes we are healed?
Was Bachs Einfluss betrifft, so scheint dieser noch bedeutender zu sein. Man muss
sich Mozart vorstellen, wie er gerade das Manuskript des Musikalischen Opfers
entdeckt. Das Thema der Fuge, die wir horen — ebenfalls in c-Moll — ist jenem
Thema erstaunlich nah, das Frederick Il. von Preuften am 7. Mai 1747 seinem Gast
vorschlug.

In diesem Adagio und Fuge erweist Mozart nicht nur allen seinen beruhmten
Vorgangern die Ehre, sondern er erforscht auch eine Welt, in der er sich keinerlei
harmonische Kihnheit untersagt.
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Divertimenti fur Streicher KV136, KV137, KV138

Was ist ein Divertimento?
Es ist ein Musikstuck, das sich aus frei zusammengeflgten Teilen zusammensetzt
und zum ersten Mal in Italien erscheint ...

Ursprunglich war es gedacht, um verschiedene Ereignisse wie Feiern oder Feste
drinnen wie draufRen zu begleiten. Oft handelte es sich dabei also um begleitende
Musik, die den spezifischen Auftragen genligen musste. Ferner zeugt jeder Satz
von der Sorge, stets der Konvention von Eleganz zu gentgen, die darin besteht, die
prima voce den Geigen vorzubehalten. In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
wardas Divertimento ein geringgeschatztes Musikgenre. Die zur Zeit der Romantik
von den Musikern hart erkampfte, finanzielle Unabhangigkeit wurde begleitet von
einer komplexen Haltung gegenuber dem ,einfachen” Geld. Das ging so weit, dass
Wagner verkindete, dass er bei diesen Musiken ,das Geschirr klappern hore”.

Mozart schrieb eine beeindruckende Reihe von ,Divertimenti’, insgesamt
uber dreifig. Sie sind im Wesentlichen auf seine Salzburger Zeit datiert, und er
komponierte sie wahrscheinlich bis 1772. In seinem eigenen Werkkatalog fallt
der Begriff oft zusammen mit, unter anderem, dem der ,Kassation” und dem
der ,Serenade”, ohne dass er selbst viel Aufhebens um eine genauere Definition
gemacht hdtte. In seiner Vorstellung jedoch handelte es sich im Wesentlichen um
Partituren von Kammermusik, selbst wenn sie auch bisweilen unter dem Begriff
der ,Sinfonias" oder manchmal sogar dem des ,Divertimento-Quartetts" liefen.
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Esist nicht bekannt, fur wen Mozart die drei Divertimenti komponierte, noch ob er
sie einer bestimmten Person widmen wollte. Alles, was man weif, ist, dass die drei
Werke eine Reihe bilden, die auf den Manuskripten von ,1 bis 3" durchnummeriert
sind. Jedes von ihnen hat nur drei Satze, was seltsam erscheinen mag, wenn
man bedenkt, dass das klassische Divertimento im Allgemeinen aus mehr Teilen
bestand. Es scheint, als habe Mozart die drei Partituren komponiert, um sie
zunachst Streichquartetten in die Hande zu geben und in dieser Form auch einem
Verleger anzubieten. Es war in der Tat einfacher, den Verkauf eines feststehenden,
zusammenhdngenden Bandes auszuhandeln als den von mehreren Einzelstucken.
Dann, nach reifer Uberlegung, verstarkte Mozart bestimmte Basspartien um eine
Oktave, wodurch das Ganze ad libitum einem Streichorchester nebst Kontrabassen
zugedacht war.

Das Erste Divertimento in D-Dur KV136 (Allegro, Andante und Presto) gilt als das
Gelungenste von den Dreien. Ein Flechtwerk kostbarer, feiner Melodien bildet die
Struktur fur eine zugleich harmonisch wie auch rhythmisch perfekte Stabilitat. Die
Kontrastwandel sind hier besonders einfallsreich. So wird zum Beispiel im letzten
Satz die Eingangsmelodie in verschiedenen Variationen wieder aufgegriffen. Das
Andante entspricht dem italienischen Stil, der gerade in Mode war: dem der Sinfonia
eines Giuseppe Sammartini (1695-1750), aber auch den Quartetten von Johann
Michael Haydn (1737-1806) — dem jungeren Bruder Joseph Haydns —, zwei Musiker,
die den jungen Mozart sehr stark inspirierten.
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Das Divertimento in B-Dur KV137 halt einen allemal ungewohnlichen Aufbau
parat. Hier steht derlangsame Satz, das Andante, am Anfang des Stlicks, und zwar,
um den packenden Kontrast mit dem mitreiftenden Allegro di molto, das danach
kommt, zu unterstreichen. Das Andante ist von perfekter Ausgewogenheit, mit
diesem feierlichen, aber auch rhythmisch beschwingten und von dramatischen
Kontrasten durchzogenen Unterton, die durch das Cantabile der ersten Geige eine
Abschwadchung erfahren.

Der Schlusssatz, das Allegro assai, steht in einer Rondo-Form. Elegant verbirgt er
einen wuchtigen Bauerntanz, den schwungvoll die Basse setzen. In dieser Musik
gibt es keine Hintergedanken. Ihre einzige Absicht ist es, zu gefallen.

Die vom italienischen und deutschen Barock herrihrenden Farben sind dermafen
offensichtlich, dass das Divertimento in F-Dur KV138 den Titel ,Salzburger
Sinfonie” mehr noch als die zwei Vorgangerwerke verdient. Beim ersten Horen
erinnert die Lebendigkeit der Themen an Italien, wahrend die innere Struktur des
Stuckes sich den Schreibstil Michael Haydns zum Vorbild nimmt. Tatsdchlich fallt
der ersten Geige eine herausragende Rolle zu.

Lediglich drei Satze — Allegro, Andante und Allegro — bilden dieses Divertimento, wo
doch andere Stucke desselben Namens bis zu sieben Satze haben (es wurden vor
allem die zwei traditionell zum Divertimento zahlenden Menuette fallen gelassen).
Das Allegro beginnt mit einer melodischen Linie, die von der ersten Geige getragen
wird. Das Thema des Andante ist von schlichter und zugleich auch tiefer Schonheit.
In der Art, wie das Thema behandelt wird, kann man den bereits besonderen
Schreibstil des jungen Mozarts erkennen. Er schwingt hin und her zwischen dem
Ceist des Streichquartetts, das als Genre gerade erst entstanden war, und dem
der Sinfonie. Das Werk schlieRft mit einem Allegro, einer Art Rondo aus einer Opera
buffa. Wie sollte man da nicht den Charmeeineritalienischen Sinfonia heraushoren?
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1964 - 2014

Jan Talich, 1. Geige Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Roman Patocka, 2. Geige  Enrico Ceruti (1845)
Vladimir Bukac, Bratsche SantiLavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)

Petr Prause, Cello Giovanni Grancino (1710)
1. Geige 2. Geige
Jan Talich Sr. (1964 -1975) Jan Kvapil (1964 -1993)
Petr Messiereur (1975 -1997) Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Jan Talich Jr. (seit1997) Petr Macecek (2000 - 2011)

Roman Patocka (seit 2012)

Bratsche Cello
Karel Dolezal (1964 -1975) EvZen Rattay (1964 -1997)
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Seit nunmehr funfzig Jahren lebt das Talich Quartett
durch eine namhafte Folge tschechischer Musiker.

JTalich". Dieser Name steht fur die Moldauufer, die Smetana und alle Prager
so schatzten und schatzen. Jan Talich Senior, der Grinder des Quartetts,
war der Neffe Vaclav Talichs, der von 1919 bis 1939 Chefdirigent des
Philharmonischen Orchesters seiner Stadt war. Er fihrte das Ensemble auf
hochstes Niveau, bevor dann Karel Ancerl die von ihm geduldig angebauten
Frichte erntete.

Seit 1997 leitet Jan Talich Junior, der letzte Musiker der Familie, das Quartett.
Er hat um sich eine Reihe hochtalentierter Musiker geschart. Nun liegt in
ihren Handen die Zukunft des Quartetts, eine Zukunft, die stets auch der
Tradition verbunden bleibt.

In vierzig Jahren Hingabe an die Musik haben die Talichs einen Stil,
einen Klang, eine Herangehensweise sowie eine Musikphilosophie
hervorgebracht, die die neuen Mitglieder nun fortfiihren und
weitergedeihen lassen. Es gelingt ihnen die Leichtigkeit im Ton ebenso
wie die Dichte des Vortrags — jene Ausdrucksspontaneitat — und die
Dichte der musikalischen Vorgeschichte des Quartetts zu bewahren: Die
nicht vorhersagbare Akzentsetzung genauso wie alle jene Akzente, die
in der Tradition verankert sind. Die Musiker bewahren selbstverstandlich
auch den dem Quartett stets innewohnenden Sinn fiir die Ankldnge ans
Volkstiimliche, das so charakteristisch fiir ihre Vorganger war. Diese
Anklange werden von Generation zu Generation weitergegeben.

www.talichquartet.com
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