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Vladimir Buka¢  violon I/ violin Il / 2. Geige
Jan Talich alto/ viola / Bratsche
EvZen Rattay violoncelle / cello / Cello
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Quatuor n® 13 en Si bémol majeur, opus 130

L'Opus 130 possede six mouvements (chaque
nouveau quatuor, entre le Douzieme et
le Quatorzieme, augmente le nombre de
mouvements d'une unité) et, ce qui devient
plus remarquable, le réle dialectique, fécond,
des proportions, des contrastes et des
irrégularités - aussi bien a l'intérieur méme de
chacun que dans leur structuration globale -
s’amplifie. La musique devient davantage flux,
phénomene puissamment narratif, son devenir
formel s’oppose de plus en plus radicalement a
la logique classique, née avec Haydn.



Lespace de la forme apparait ici au contraire comme tentative de briser toute
structure hiérarchique (entre mouvements vifs et lents) héritée du classicisme
viennois. Lextréme puissance d'attraction de chaqgue transition entre deux formes
divergentes (mouvement de danse, mouvement contrapuntique) constitue un
nouvelaspectdansladerniere « maniere» beethovénienne. Dansles ultimes Sonates
pour piano Beethoven semblait plutdt transgresser les conventions (syntaxiques et
morphologiques) en les exaspérant, en les exacerbant. Dans le Treizieme Quatuor
(peut-étre I'ceuvre, au sens strict, la plus ouvertement moderne du compaositeur) il
lesisole, les ruine avec un maximum de force et de diversité.

La Cavatine est le cinquieme temps du quatuor et, cependant, le premier réel pdle

d'attraction de la partition ! Elle entraine tout le poids spécifique vers le premier
finale prévu par le compositeur, la Grande Fugue op.133.
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La Grande Fugue en Si bémol majeur,
opus 133 de Beethoven est une lutte
de U'esprit sur la matiere, un combat
sans vainqueur ou se chevauche, se
marie puis s’exclut une immensité de
fantaisie poeétique. Elle devient un
monde dont la vigueur torrentielle
outrepasse sa fonction. C'est la
derniere - mais la plus grandiose -
confrontation de l'expression et du
contrepoint chez Beethoven.

BEETHOVEN



Beethoven avait-il conscience qu'une telle piece, définitive, d'essence extraordinaire,
déplaceraitlecentredegravité du Quatuorensonentieretquelatensionascendante
née avec cet ultime monument ruinerait généreusement toute I'économie d'une
partition déja périlleuse, et, surle plan formel, fort peu homogéne ?

Certainement pas ; c'est, on le sait, son entourage d'amis et d'instrumentistes qui
lui proposa, sinon Iui imposa une solution de substitution. Pour Beethoven, la
fugue est avant tout une technique, une forme évidemment isolée de son contexte
historique, quilui permet de lutter, croit-il, victorieusement contre la déliquescence
inévitable de son contraire, la forme-sonate, qu'il pressent déja caduque.

Unappelalarigueurdavant-hier pourrompre avec la convention
d’hier... et 'ambition majeure d’inventer un contenu spécifique,
libre, épanoui, neuf dans un cadre par essence rigoureux.
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La Grande Fugue, a la somptuosité sonore quasi orchestrale, sentend comme un
tout, inébranlable, vertigineux, révolutionnaire : Beethoven recule jusqu'au gouffre
les limites proprement musicales qu'il sinflige. Clest une immense progression
symphonique, mais point, sansdoute, une ceuvre de total triomphe, car I'exultation
de ses phases délan ascensionnel conserve presque toujours un caractére de
gravité supréme, une résonance, une couleur profondément tragiques. un geste
inflexible, puissant, non grandiloquent, que le recours a la fugue : c'est un coup de
génie de Beethoven qui lui fait retrouver, au travers d'une telle « distance » formelle,
I'expression méme de limprévisible, du multiple, de lautonome.

Son langage spécifique est un langage des limites, il posséde
le droit suréminent du chef-d'ceuvre, celui de s’écouler, de
s’'interrompre en lui-méme.
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L Allegro qui conclut I'édition définitive du Treiziéme Quatuor est la derniere ceuvre
écrite par Beethoven. Elle situe dans un espace beaucoup plus ordonné les
discontinuités antérieures de l'ouvrage. Les contrastes violents, les interrogations
réticentes quifrappaientauparavantfont maintenant place a une courseal'énergie
fervente, mais quelque peu extérieure, qui prolonge les ambiguités au lieu de les
résoudre. Ce mouvement salue, de tres loin, Haydn ; il offre une issue d'évidence
davantage conventionnelle au quatuor le plus radicalement expérimental de tout
Beethoven.

Laventure de la Grande Fugue, avec sa folle tension, avec toute sa réalité disloquée,
semble pour beaucoup une meilleure conclusion. La signification moindre,
I'apparence tranquille, fragile méme de l'Allegro donne cependant un sens bien autre
a tous les mouvements antérieurs ; il n'est pas sr qu'il faille totalement négliger
cet ultime « point de vue » beethovénien, méme si les circonstances anecdotiques,
historiques de sa composition nous le rendent aujourd’hui un peu suspect.
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LE QUATUOR TALICH

1964 - 2014

Jan Talich, violon |
Roman Patocka, violon Il
Vladimir Bukad, alto
Petr Prause, violoncelle

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Giovanni Grancino (1710)
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Violon |

JanTalich Sr. (1964 - 1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
Jan Talich Jr. (depuis1997)

Alto

Karel Dolezal (1964 -1975)
Jan Talich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (depuis 2000)

Violon Il

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (depuis 2012)

Violoncelle

EvZen Rattay (1964 -1997)
Petr Prause (depuis1997)



Le Quatuor Talich évolue depuis cinquante ans dans
une prestigieuse lignée de musiciens tcheques.

«Talich ». Ce nom évoque les bords de la Moldau, chére a Smetana et aux
Pragois. Jan Talich Senior, le créateur du Quatuor, était le neveu de Vaclav
Talich, maitre de 'Orchestre Philharmonique de la ville de1919 a1939. C'est
lui qui avait porté la formation au plus haut niveau avant que Karel Ancerl
ne recueille ses fruits patiemment cultivés.

Depuis 1997, le dernier musicien de la famille, Jan Talich Jr, a repris de son
pere les rénes du Quatuor avec autour de lui de talentueux musiciens.
Lavenir leur appartient désormais, un avenir gu'ils ne peuvent envisager
sans tenir compte de la tradition.

En cinquante ans, les Talich ont révélé un style, un son, une approche,
une philosophie de la musique que les nouveaux membres perpétuent
et continuent a nourrir. lls ont su conserver cette légéreté de ton,
autant qu'une densité du propos, cette expression spontanée, autant
que celle chargée de vécu musical, ces accents imprévisibles et ceux
ancrés dans une grande tradition, ce sens inné de l'allusion populaire
mélé a une culture transmise de génération en génération, qui
caractérisaient leurs ainés.

www.talichquartet.com
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Quartet no.13 in B flat major, op.130

Op.130 possesses six movements (each new
quartet, from no.12 to no.l4, increases the
total number of movements by one). Even more
remarkable is the fact that the fertile dialectical
role of proportions, contrasts, and irregularities
- both within each individual movement and in
their overall structure - is amplified. The music
increasingly becomes a flux, a powerfully narrative
phenomenon, and its formal destination is more
and more radically opposed to the formal logic of
Classicism, born with Haydn.



The space of the form appears here, on the contrary, as an attempt to demolish any
kind of hierarchical structure (between fast and slow movements) inherited from
Viennese Classicism. The extreme power of attraction of each transition between
two divergent forms (dance movements, contrapuntal movement) constitutes a
new aspect in Beethoven's'late style’ In the last piano sonatas Beethoven seemed
ratherto transgress the (syntacticand morphological) conventions by aggravating,
exacerbating them. In the Quartet op.130 (perhaps the composer’'s most overtly
modern work, in the strict sense) heisolates them and brings about their downfall
with a maximum of force and diversity.

The Cavatina is the fifth movement of the quartet, yet it is the first genuine pole

of attraction in the score! It shifts all the specific weight towards the finale initially
intended by the composer, the Great Fugue 0p.133.
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Beethoven’s Great Fugue in B flat
major, op.133 is a struggle of spirit
over matter, a combat without
a winner, in which an immensity
of poetic imagination overlaps,
blends, then is excluded. It
becomes a world whose torrential
vigour oversteps its function. It is
the last - but the most grandiose -
confrontation of expression and
counterpoint in Beethoven.

14 ‘ EEEEE OVEN



Did Beethoven realise that a piece of this kind, definitive, extraordinary by its very
essence, would displace the centre of gravity of the quartet as a whole, and that
the mounting tension born of this final monument would, in its generosity, ruin
all the economy of a work that was already highly dangerous and, in formal terms,
strikingly inhomogeneous?

Certainly not;itwas, aswe know, hisentourage of friendsand instrumentalists who
proposed, if not imposed the solution of substituting an alternative movement.
For Beethoven, fugue was above all a technique, a form clearly isolated from its
historical context, which allowed him to fight, successfully or so he believed,
against the inevitable deliquescence of its opposite, sonata form, which he sensed
was already becoming obsolete.

An appeal to the rigour of the day before yesterday in order to
break with the convention of yesterday - and the major ambition
of inventing a content that would be specific, free, radiant,
novel within a framework rigorous by its very nature.
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The Great Fugue, with the well-nigh orchestral sumptuousness of its sonority, is
to be heard as an entity in itself, unshakeable, vertiginous, revolutionary: here
Beethoven pushes to the edge of the abyss the strictly musical limits he imposes on
himself. Itis an immense symphonic progression, but probably not a work of total
triumph, for the exultation of its phases of mounting élan almost always retains a
character of supreme gravity, a profoundly tragic resonance and colouring. The use
of fugue is an inflexible, powerful gesture, but not grandiloquent: it is a stroke of
geniuson the part of Beethoven, which enabled him to regain, through such formal
‘distance’, the expression of the unpredictable, the multiple, the autonomous.

Its specific language is a language of limits; it possesses the
supereminent right of the masterpiece, the right to melt away,
to break off from itself.
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TheAllegro that concludes the definitive printed edition of the Quartet op.130is the
last completed work Beethoven wrote. It situates the work's earlier discontinuities
in @ much more orderly space. The violent contrasts, the reticent interrogations
that were previously so striking now make way for a fervently energetic, but
somewhat superficial race, which prolongs the ambiguities instead of resolving
them. This movement is something of a tribute to Haydn, though from a great
distance; it offers a manifestly more conventional outcome to the most radically
experimental of all Beethoven's quartets.

The adventure of the Great Fugue, with its wild tension, with all its dislocated
reality, seems to many commentators to form a better conclusion. Nevertheless,
the lesser signification, the tranquil, even fragile appearance of the Allegro confer
a quite different meaning on all the earlier movements; it is by no means certain
that we should totally disregard this ultimate Beethovenian ‘point of view', even
if the anecdotic, historical circumstances of its composition make it seem slightly
suspect to us today.
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TALICH QUARTET

1964 - 2014

Jan Talich, violin |
Roman Patocka, violin Il
Vladimir Bukac, viola
Petr Prause, cello

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Giovanni Grancino (1710)
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Violin |

JanTalich Sr (1964 -1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
Jan Talich Jr. (since1997)

Viola

Karel Dolezal (1964 -1975)
JanTalich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (since 2000)

Violin Il

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (since 2012)

Cello

EvZen Rattay (1964 -1997)
Petr Prause (since 1997)



For fifty years now, the Talich Quartet has taken its
place in a prestigious lineage of Czech musicians.

The very name Talich’' evokes the banks of the Vlitava, so dear to
Smetana and to the people of Prague. Jan Talich Senior, the creator of the
Quartet, was the nephew of Vaclav Talich, music director of the Czech
Philharmonic Orchestra from 1919 to 1939. It was he who made it one of
theworld's finest orchestras before Karel Ancerl came to harvest the fruits
he had so patiently cultivated.

In 1997, the last musician in the family, Jan Talich Jr, took over the reins
of the quartet from his father, surrounding himself with three talented
musicians. The future is now theirs to mould, a future they cannot
envisage without taking account of their tradition.

In their first forty years, the Talich revealed a style, an approach,
a philosophy of music that the current line-up perpetuates and
continues to nurture. The new members have succeeded in preserving
that lightness of tone combined with density of argument, that
spontaneity of expression combined with musical experience, those
unexpected accents combined with those rooted in an illustrious
tradition, that innate feeling for allusions to folk music blended with a
culture passed on from generation to generation, which characterised
their elders.

www.talichquartet.com
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Streichquartett Nr. 13 in B-Dur op. 130

Das Opus 130 besteht aus sechs Satzen (in
jedem Quartett zwischen dem Zwélften und dem
VierzehntenwirddieZahlderSatzeumeinenerhoht)
und die dialektische und sehr ergiebige Rolle der
Proportionen, Kontraste und UnregelmaBigkeiten
wird - was umso bemerkenswerter ist - noch
verstarkt, sowohl innerhalb jedes Satzes als auch
in ihrer Gesamtstruktur. Die Musik wird noch mehr
zu einem Strom - einem machtigen Narrativ, ihr
formales Werden widersetzt sich immer radikaler
der formalen klassischen Logik, die mit Haydn
entstand.



Hier erscheint der Formenraum wie ein Versuch, jede hierarchische Struktur
(zwischen lebhaften und langsamen Satzen), die Struktur also, die von der Wiener
Klassik Ubernommen wurde, zu zerschlagen. Die starke Anziehungskraft eines
jeden Ubergangs zwischen zwei abweichenden Formen (Tanzbewegungen,
kontrapunktische Bewegung)stellteinenneuenAspektinderletzten,Arbeitsweise”
Beethovens dar. In den letzten Klaviersonaten schien Beethoven die Konventionen
(syntaktischer wie auch morphologischer Art) eher dadurch zu durchbrechen, dass
er sie schiirte und bis zum AuRersten steigerte. Im Dreizehnten Quartett (vielleicht
das—imengeren Sinne —modernste Quartett des Komponisten) isoliert er sie erst,
um sie dann mit maximalem Krafteinsatz und maximaler Vielfalt zu zerstoren.

Die Cavatina ist der finfte Satz des Quartetts und doch der erste Anziehungspunkt

der Partitur! Sie schleppt das gesamte Gewicht mit sich bis hin zum ersten, vom
Komponisten vorgesehenen Schluss: die Grof3e Fuge op. 133.

TALICH QUARTETT
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Die GroBe Fuge in B-Dur op. 133 von
BeethovenistderKampfvonGeistund
Materie, ein Gefecht ohne Sieger, in
demeineunermesslichedichterische
Fantasie sich selbst Uberlappt,
verbindetundausschlieBt.Siewirdzu
einer Welt, deren reiBende Kraft ihre
Funktion Ubersteigt. Es ist die letzte
— doch grofBartigste — Konfrontation
von Ausdruck und Kontrapunkt bei
Beethoven.

BEETHOVEN



War sich Beethoven dessen bewusst, dass ein solches Stlick — so endgultig und von
auferordentlicher Kraft — den Schwerpunkt des gesamten Quartetts verschieben
wurde, und dass die wachsende Spannung, die mit diesem letzten Monument
ersteht, die gesamte Okonomie einer bereits heiklen und — formal betrachtet —
kaum homogenen Partitur doch ganz ordentlich Uber den Haufen schmeifsen
wurde?

Sicherlich nicht. Es ist — so viel ist bekannt — das Umfeld von Freunden und
Instrumentalisten, die ihm vorschlagen, um nicht zu sagen: auftragen, eine
Ersatzlosung zu finden. Fur Beethoven ist die Fuge vor allem eine Technik, eine
ganz offensichtlich von ihrem historischen Kontext losgeloste Form, die es ihm
— S0 glaubt er — gestattet, siegreich gegen die unabwendbare Dekadenz ihres
Gegenteils, der Sonatenform, anzugehen, von der er bereits ahnt, dass sie tiberholt
ist.

Ein Appell also an die Strenge von vorgestern, um mit der
Konvention von gestern zu brechen .. Und der Hauptehrgeiz
dabei: In einem per Definition strengen Rahmen einen
spezifischen Inhalt zu erfinden, der frei und strahlend ist, und
neuartig.
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Die Grof3e Fuge, die eine quasi-orchestrale Klangpracht besitzt, hort man als ein
Ganzes, das unerschutterlich ist, und schwindelerregend sowie revolutionar:
Beethoven drangt hier die im ganz eigentlichen Sinne musikalischen Grenzen,
die er sich auferlegt, bis an den Abgrund. Es ist ein gewaltiges, sinfonisches
Fortschreiten, doch zweifellos kein Werk des absoluten Triumpfs, denn das
Frohlocken seiner im Schwung aufsteigenden Phasen bewahrt fast immer einen
Charakter von auperster Schwere, ein Mitschwingen und eine Farbigkeit, die
zutiefst tragisch sind. Eine unbeugsame, machtige, keineswegs hochtrabende
Geste ist dieser Ruckgriff auf die Fuge, einer von Beethovens Geniestreichen, mit
dessen Hilfe er, durch diese formelle ,Distanz” hindurch, zurtickgelangen konnte
zum Ausdruck von Unvorhersehbarkeit, Vielgestalt und Eigenstandigkeit.

Die ganz eigene Sprache dieses Werks ist eine Sprache der
Grenzen. Dieses Werk besitzt das herausragende Recht eines
jeden Meisterwerks, das Recht namlich, in sich selbst zu flieBen
und zu stocken.
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Das Allegro, das zu guter Letzt dann die Ausgabe des Dreizehnten Quartetts
beschliefen wird, ist auch das letzte Werk, das Beethoven je schrieb. Es siedelt die
vorherigen Sprunge des Werks in einem Raum an, der nun weitaus geordneter ist.
Die heftigen Kontraste, die widerstrebenden Fragen, die vormals stark zu Buche
schlugen, machen nun einem Wettstreit um die gluhende, doch auch ein wenig
duferlich anzutreffende Energie Platz, die die Ambiguitdten fortfihrt, anstatt sie
aufzuldésen. Von ferne ist dieser Satz ein Gruft an Haydn. Er bietet diesem radikal
experimentellsten aller Beethovenquartette einen naheliegenden und verstarkt
konventionellen Schluss.

Das Abenteuer der Grofien Fuge mit ihrer verrlickten Spannung, ihrer ganz und
gar zerlegten Wirklichkeit erscheint vielen als der bessere Schluss. Die geringere
Bedeutung und die ruhige und zerbrechliche Erscheinung des Allegro verleihen
jedoch allen vorausgehenden Satzen einen ganz anderen Sinn. Es ist nicht sicher,
ob man diesen letzten ,Standpunkt” Beethovens total vernachldssigen sollte,
selbst wenn die anekdotenhaften, geschichtlichen Umstande seiner Entstehung
uns das Allegro heute ein wenig fragwurdig erscheinen lassen.

TALICH QUARTETT
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DAS TALICH QUARTETT

1964 - 2014

Jan Talich, 1. Geige Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Roman Patocka, 2. Geige  Enrico Ceruti (1845)
Vladimir Bukac, Bratsche SantiLavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)

Petr Prause, Cello Giovanni Grancino (1710)
1. Geige 2. Geige
Jan Talich Sr. (1964 -1975) Jan Kvapil (1964 -1993)
Petr Messiereur (1975 -1997) Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Jan Talich Jr. (seit1997) Petr Macecek (2000 - 2011)

Roman Patocka (seit 2012)

Bratsche Cello
Karel Dolezal (1964 -1975) EvZen Rattay (1964 -1997)
Jan Talich Sr. (1975 - 2000) Petr Prause (seit1997)

Vladimir Bukac (seit 2000)
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Seit nunmehr funfzig Jahren lebt das Talich Quartett
durch eine namhafte Folge tschechischer Musiker.

JTalich". Dieser Name steht fur die Moldauufer, die Smetana und alle Prager
so schatzten und schatzen. Jan Talich Senior, der Grinder des Quartetts,
war der Neffe Vaclav Talichs, der von 1919 bis 1939 Chefdirigent des
Philharmonischen Orchesters seiner Stadt war. Er fuhrte das Ensemble auf
hochstes Niveau, bevor dann Karel Ancerl die von ihm geduldig angebauten
Frichte erntete.

Seit 1997 leitet Jan Talich Junior, der letzte Musiker der Familie, das Quartett.
Er hat um sich eine Reihe hochtalentierter Musiker geschart. Nun liegt in
ihren Handen die Zukunft des Quartetts, eine Zukunft, die stets auch der
Tradition verbunden bleibt.

In vierzig Jahren Hingabe an die Musik haben die Talichs einen Stil,
einen Klang, eine Herangehensweise sowie eine Musikphilosophie
hervorgebracht, die die neuen Mitglieder nun fortfihren und
weitergedeihen lassen. Es gelingt ihnen die Leichtigkeit im Ton ebenso
wie die Dichte des Vortrags — jene Ausdrucksspontaneitdat — und die
Dichte der musikalischen Vorgeschichte des Quartetts zu bewahren: Die
nicht vorhersagbare Akzentsetzung genauso wie alle jene Akzente, die
in derTradition verankert sind. Die Musiker bewahren selbstverstandlich
auch den dem Quartett stets innewohnenden Sinn fuir die Anklange ans
Volkstiimliche, das so charakteristisch fiir ihre Vorganger war. Diese
Anklange werden von Generation zu Generation weitergegeben.

www.talichquartet.com
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la dolce volta

® La Prima Volta & © La Dolce VVolta 2014
Enregistrement Calliope : juin 1977, Paris (Eglise Notre-Dame-du-Liban)
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