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Bedfich SMETANA

Quatuor a cordes n°1en Mi mineur, « De ma vie » 27'26
String Quartet no.1in E minor, ‘From My Life’
Streichquartett Nr. 1, ,Aus meinem Leben"in e-Moll
Allegro vivo appassionato 726
Allegro moderato alla Polka 519
Largo sostenuto 850
Vivace 5’5
Quatuor a cordes n°2 en Ré mineur 17’21
String Quartet no.2 in D minor
Streichquartett Nr. 2 in d-Moll
Allegro 451
Allegro moderato 514
Allegro non pitt moderato 439
Presto 237
Zdenék FIBICH
Quatuor a cordes n°1en La majeur 2329
String Quartet in A major
Streichquartett Nr.1in A-Dur
Allegro grazioso 834
Andante semplice 450
Allegretto 428
Allegro (Presto) 537
TT' 68’22
JanTalich violon I/ violin 1 /1. Geige
Petr Macecek violon Il / violin I / 2. Geige
Vladimir Bukac  alto/viola/Bratsche
Petr Prause violoncelle / cello / Cello
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La montée du nationalisme tcheque modifia radicalement la
personnalité de Bedfich Smetana et influenca l'ensemble de sa
production musicale. S’il ne fut pas le seul compositeur tcheque
a exprimer cette fievre nationaliste, il fut toutefois le plus brillant
des pionniers et des créateurs d'un art national qui nexistait pas
encore. Pour donner les bases a un langage musical spécifiquement
tcheque, Smetana et ses contemporains assimilerent en peu de temps
la culture germanique, de Bach a Brahms mais également la filiation
autrichienne depuis Mozart ainsi que l'attraction extraordinaire des
écritures de Liszt et de Wagner !

ILfut le premier compositeur a s‘intéresser aux sources de la musique
en Bohéme, a utiliser non seulement la langue tcheque dans ses
livrets d’opéra provocateurs aux yeux des autorités autrichiennes,
mais a rechercher également les rythmes et les mélodies régionales.
Contrairement & Dvofak qui recréa de toutes pieces les parfums
locaux, Smetana trempa sa plume dans le réalisme et la spontanéité
des langages populaires. Son ceuvre lyrique et peut-étre plus encore
sa musique pour piano, dont certaines pieces n‘ont rien a envier a la
virtuosité de Liszt, révelent autant le musicien révolutionnaire que le
« chercheur des sons » les plus anciens.



LamusiquedechambredeBedfich Smetanacorrespond presque systématiquement
a des drames personnels. Dans ses partitions, il confie ses désespoirs et ses
attentes; il peint un autoportrait qu'il ne peut offrir au public des grands concerts.
Faut-il voir dans cet exercice une dimension thérapeutique ?

Lorsqu'il compose le Trio pour piano, violon et violoncelle op.15en18ss, Cest sous le coup
de la mort de sa fille agée de quatre ans, Bedriska. Vingt ans plus tard, le Premier
Quatuor, « De ma vie » en Mi mineur est un autre cri de désespoir : dans la nuit du
19 au 20 octobre 1874, il est atteint d'une surdité totale et qui saverera irréversible.
Onimagine l'importance de ce nouveau drame pour un musicien agé de cinquante
ans. Il renonce a sa création mais également a ses multiples fonctions officielles
dontla direction du Théatre Provisoire de Prague.

Le quatuor devient alors un journal intime car il sait que tout ouvrage de plus
grande envergure lui est désormais interdit. Achevée en décembre 1876, la partition
de pres d'une demi-heure se compose de quatre mouvements comparables au
synopsis d'une tragédie, a 'évolution d'un mal. Entre la danse campagnarde d'une
polka et la fatalité de la surdité, il est étonnant de constater que l'ceuvre se clot
dans une atmospheére de relatif espoir.

Le Quatuor en mi mineur fut donné en privé chez Josef Srb-Debrnov ; l'altiste de cette

formation était un certain Antonin Dvorak. La création publique de I'ceuvre eut lieu
le 29 mars 1877 au Konvikt de Prague.
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Changement de décor avec le Second Quatuor en ré mineur.

Commencée durant I'été 1882 et achevée le 12 mars 1883, cette partition que l'on
peut considérer comme un testament en musique suit la composition du dernier
opéra, Le Mur du Diable. La maladie explique la durée importante de sa gestation.
Cette nouvelle confession prolonge I'esprit du Premier Quatuor.

«Personne ne peut imaginer a quel point il est difficile pour
un homme devenu sourd de retenir ses idées. Si je ne les
note pas immédiatement, je ne m’en souviens plus alors
qu’autrefois ma mémoire était exceptionnelle ».

Lettre a 'éditeur Vaclav Vladimir Zeleny
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La colére et la déception ouvrent le premier mouvement du Quatuor (allegro).
Le deuxieme théme est d'un climat plus reposé, le musicien se réfugiant dans la
solitude. Lallegro moderato qui suit se souvient de l'opus précédent non seulement
par I'emploi de la tonalité de Mi mineur mais également par l'utilisation d'une
danse, une polka. Elle disparait dans I'andante cantabile, une tendre berceuse au
rythme d'une dumka. Le troisieme mouvement (Allegro non piti moderato, ma
agitato e con fuoco) dévoile dans un ton plus grave des éléments de fugue ; ils
donnent l'impression d'une écriture sans reperes, heurtée.

Bedfich Smetana rend un hommage probablement involontaire a Beethoven dans
une atmosphére de brisures ; on percoit une écriture particulierement travaillée
et les réminiscences du dernier opéra, Le Mur du Diable. Le finale (presto) signe la
derniére partition de chambre de Smetana dans un parfum résolument tcheque. En
effet, dans l'ivresse d'une polka, le compositeur adresse un adieu vibrant de passion
aune culture guiln'a cessé de promouvoir toutau long de savie. Ilnommeraajuste
titre cefinale, le « triomphe sur le destin ».

La densité de l'écriture, son coté lapidaire sont profondément novateurs pour
I'époque. Arnold Schoenberg exprima son admiration pour l'ceuvre qu'il étudia en
détails. Quant a Leos Janacek, il revendigua une filiation musicale avec Smetana
dontla musique influenca ses propres partitions.

Le Quatuor en Ré mineur fut créé au Konvikt de Prague le 3 janvier 1884, quatre mois
avant la mort du compositeur.
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Plus de six cents opus composent l'ceuvre de Zdenék Fibich, compositeur
prolifiqgue qui écrivit dans tous les genres musicaux. Une dizaine d'ceuvres
compose son catalogue de musique de chambre. Il détruisit une quantité
importante de partitions de jeunesse qu'il jugea indignes d'y figurer. Le Premier
Quatuor en La majeur a été conservé bien qu'il ne porte aucun numéro d'opus. Le
manuscrit ne fut découvert qu'en 1928 !

Né en Bohéme, Fibich recut une remarguable formation musicale aupres d'lgnaz
Moscheles et de Bedfich Smetana. Il eut une brillante carriére de chef de chceur et
dechefd'orchestre, notammentauThéatre de Prague. Son ceuvre passe aujourd’hui
encore difficilement les frontiéres, a I'exception de quelques productions lyriques
et pour le piano. Toutefois, elle représente un maillon essentiel de I'histoire du
romantisme tchéque.

S'il fut un ardent patriote et un défenseur de la langue tcheque dans tous ses
ouvrages lyrigues, il révele également une grande ouverture d'esprit aux influences
allemandes. Ses deux quatuors a cordes synthétisent le souci de rester dans une
forme classique tout en recherchant un langage personnel. Peu de folklores et
de chants populaires viennent directement enrichir sa production a l'exception
toutefois du Premier Quatuor en La majeur.
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Zdenék Fibich n'a que 24 ans lorsqu'il compose cette partition. Il occupe alors
le poste de chef de cheeur a Vilnius, en Lituanie. Ce premier essai dans un genre
particulierement exigeant est une incontestable réussite.

Tout en se conformant aux stricts principes du genre, il expérimente diverses
combinaisons autour d'une danse tchéque, une sousedska. Lharmonisation du
premier mouvement (allegro grazioso) semble « flotter » de maniére presque
indécise. Le lyrisme pudique du théme se développe avec naturel, rappelant son
talent de mélodiste, auteur de plusieurs centaines de choeurs et de lieder.

Le second mouvement (andante semplice) évolue dans un climat de berceuse.
Lallegretto quisuit souvre surune polka, plus aristocratique que paysanne, comme
accompagnée par les couleurs en imitation d'un dudy, une cornemuse tcheque.
Cette polka serait la premiere utilisation référencée de la danse dans I'histoire de la
musique de chambre tcheque.

Enfin, l'allegro conclusif nous rappelle que son auteur recut une formation de chef
de cheoeur. Les quatre archets sont traités comme un ensemble vocal a cappella
interprétant avec virtuosité le choral du finale.
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LE QUATUOR TALICH

1964 - 2014

Jan Talich, violon |
Roman Patocka, violon Il
Vladimir Bukac, alto
Petr Prause, violoncelle

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Giovanni Grancino (1710)
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Violon |

JanTalich Sr. (1964 -1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
Jan Talich Jr. (depuis1997)

Alto

Karel Dolezal (1964 - 1975)
Jan Talich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (depuis 2000)

Violon Il

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (depuis 2012)

Violoncelle

EvZen Rattay (1964 - 1997)
Petr Prause (depuis1997)



Le Quatuor Talich évolue depuis cinquante ans dans
une prestigieuse lignée de musiciens tcheques.

«Talich ». Ce nom évoque les bords de la Moldau, chére a Smetana et aux
Pragois. Jan Talich Senior, le créateur du Quatuor, était le neveu de Vaclav
Talich, maitre de 'Orchestre Philharmonique de la ville de1919 a1939. C'est
lui qui avait porté la formation au plus haut niveau avant que Karel Ancerl
ne recueille ses fruits patiemment cultivés.

Depuis 1997, le dernier musicien de la famille, Jan Talich Jr, a repris de son
pere les rénes du Quatuor avec autour de lui de talentueux musiciens.
Lavenir leur appartient désormais, un avenir gu'ils ne peuvent envisager
sans tenir compte de la tradition.

En cinquante ans, les Talich ont révélé un style, un son, une approche,
une philosophie de la musique que les nouveaux membres perpétuent
et continuent a nourrir. lls ont su conserver cette légéreté de ton,
autant qu'une densité du propos, cette expression spontanée, autant
que celle chargée de vécu musical, ces accents imprévisibles et ceux
ancrés dans une grande tradition, ce sens inné de l'allusion populaire
mélé a une culture transmise de génération en génération, qui
caractérisaient leurs ainés.

www.talichquartet.com
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The rising tide of Czech nationalism had a radical effect on Bedfich
Smetana’s personality, consequently influencing the whole of his
musical output. He was not the only Czech composer to express such
heated nationalism, but he was the most brilliant of the pioneers
and creators of a hitherto inexistent national art. Smetana and his
contemporaries assimilated not only Germanic culture, from Bach to
Brahms, but also the Austrian filiation from Mozart onwards, and the
compositions of Liszt and Wagner, to which they were very strongly
drawn.

He was the first composer to look into Bohemian musical sources, to
use the Czech language in his opera librettos (seen as provocation
by the Austrian authorities) and to seek out regional rhythms and
melodies. Unlike Dvofak, who invented his own local flavours, Smetana
dipped his pen into the realism and spontaneity of folk music. His
operatic works, and even more so, perhaps, his piano pieces (the
virtuosity of which puts them on a par with those of Liszt), show not
only a revolutionary musician, but also one who was fascinated by the
sounds of former times.



His chamber music corresponds almost without exception to personal dramas.
In his scores he expresses his hopes and despairs; he paints a self-portrait that is
not to be found in his larger-scale works. Perhaps these compositions were also
therapeutic...

When he wrote his Piano Trio in 1855 he had recently lost his four-year-old daughter
Bedriska. Twenty years later, his String Quartet no.1in E minor (‘From my life’) was
another cry of despair: in the night of 19-20 October1874, at the age of fifty, he went
completely and irreversibly deaf. He gave up his many official positions, including
that of director of the Provisional Theatre of Prague, and his creative activities were
severely hampered.

Completed in December 1876, String Quartet no.1 in E minor, ‘From My Life’,
lasting almost half an hour and in four movements, corresponds to the synopsis
of a tragedy, the progression of aniillness. In a finale oscillating between the rustic
strains of a polka and the fateful onset of deafness, it is astonishing that the work
ends on a relatively hopeful note.

The quartet was performed privately at the home of Josef Srb-Debrnov, with

Antonin Dvorak playing theviola. The first public performance took place in Prague
(Konvikt) on 29 March1877.
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The String Quartet no.2 in D minor brings a change of scene. Begun in summer
1882 and completed on 12 March 1883, and following the composition of his eighth
and final opera, The Devil's Wall, this was Smetana’s last major work. Its long
gestation is explained by hisiliness. Again, the work is a confession, similarin spirit
to his String Quartet no. 1. In a letter to the publisher Vaclav Vladimir Zeleny, the
composer wrote:

‘No one can imagine how difficult it is to remember one’s
[musical] ideas when one has lost one’s hearing! If | do not
write them down straight away, | forget them. And | used to
have such an exceptionally good memory.”
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Thefirstmovement(allegro) beginswithanexpressionofangeranddisappointment,
but the second theme is more serene, the musician withdrawing into solitude. The
following allegro moderato recalls the previous quartet, not only in the use of the
key of E minor, but also in the fact that it is a polka; this gives way, in the andante
cantabile, to a tender lullaby with a dumka rhythm. More serious in tone, the third
movement (Allegro non pit moderato, ma agitato e con fuoco) reveals elements of a
fugue. The writing gives the impression of having lost its bearings, with constant
discontinuations.

Probably unwittingly, Smetana pays tribute here to Beethoven. The writing is very
elaborate and there are references to his opera The Devil'sWall. The last movement
(presto) is decidedly Czech in flavour. Indeed, in the attractively syncopated polka
the composer bids a vibrant farewell to a culture that he constantly advocated
throughout his career. Very aptly, he entitled this finale Triumph over destiny’.

Such concision and density were new at that time. Arnold Schoenberg expressed
his admiration for this quartet and studied it in detail, and Leo$ Janacek admitted
Smetana’s influence on his own compositions.

The quartet was first performed in Prague (Konvikt) on 3 January 1884, four months
before the composer's death.
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Zdenek Fibich (1850-1900) was a prolific composer, with an output of over six
hundred works, including almost every genre. His chamber works number about
ten. They include two String Quartets, the first (A major) written in 1874 and
the second (G major, op.8) in 1878. Deeming them unworthy of inclusion in his
catalogue, Fibich destroyed many of his early works. His very first quartet has
comedown to us, but it bears no opus number: the manuscript was rediscovered
in1928.

Born in Bohemia, he received remarkable training in music from Ignaz Moscheles
and BedFich Smetana. Heled a fine career as a choirmaster and conductor, notably
at the National Theatre in Prague. Apart from some of his operas and piano works,
few of Fibich,s compositions are known, even today, outside his own country.
Nevertheless, they represent an important link in the history of Czech music of the
Romantic period.

Fibich was an ardent patriot who championed the Czech language in all his
operas; but he nevertheless showed an open mind where German influence was
concerned. His two String Quartets keep to the classical form, while seeking a
personal language. He rarely allowed folk influences to creep into his works. An
exception is his String Quartet in A major.
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Zdenék Fibich was twenty-four and choirmaster in Vilnius, Lithuania, when he
composed this work. His first attempt at this notoriously difficult genre is an
undoubted success.

While keeping strictly to the rules, he uses a Czech dance (susedskd) to try out
various combinations. In the first movement (allegro grazioso) the harmonisation
seems almost hesitant, irresolute. The modest lyricism of the theme is developed
naturally, reminding us that Fibich was a talented melodist, the author of several
hundred choruses and songs.

The second movement (andante semplice) is lilting, with something of the mood of
a lullaby.

The following allegretto begins with a polka (aristocratic, rather than rustic), its
accompanying colours apparently imitating the Czech bagpipe, or dudy. This is the
first referenced used of the polka in the history of Czech chamber music.

Finally, the fourth movement, allegro, reminds us of Fibich's training as a
choirmaster: the four string instruments, treated as an a cappella vocal ensemble,
perform this chorale with virtuosity.
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TALICH QUARTET

1964 - 2014

JanTalich, violin |
Roman Patocka, violin Il

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Vladimir Bukac, viola Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Petr Prause, cello Giovanni Grancino (1710)
Violin | Violin Il
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Jan Talich Sr (1964 - 1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
JanTalich Jr. (since1997)

Viola

Karel Dolezal (1964 - 1975)
Jan Talich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (since 2000)

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Buka€ (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (since 2012)

Cello

EvZen Rattay (1964 - 1997)
Petr Prause (since 1997)



For fifty years now, the Talich Quartet has taken its
place in a prestigious lineage of Czech musicians.

The very name Talich' evokes the banks of the Vlitava, so dear to
Smetana and to the people of Prague. Jan Talich Senior, the creator of the
Quartet, was the nephew of Vaclav Talich, music director of the Czech
Philharmonic Orchestra from 1919 to 1939. It was he who made it one of
theworld's finest orchestras before Karel Ancerl came to harvest the fruits
he had so patiently cultivated.

In 1997, the last musician in the family, Jan Talich Jr, took over the reins
of the quartet from his father, surrounding himself with three talented
musicians. The future is now theirs to mould, a future they cannot
envisage without taking account of their tradition.

In their first forty years, the Talich revealed a style, an approach,
a philosophy of music that the current line-up perpetuates and
continues to nurture. The new members have succeeded in preserving
that lightness of tone combined with density of argument, that
spontaneity of expression combined with musical experience, those
unexpected accents combined with those rooted in an illustrious
tradition, thatinnate feeling for allusions to folk music blended with a
culture passed on from generation to generation, which characterised
their elders.

www.talichquartet.com
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Das Revolutionsjahr 1848 und der wachsende tschechische
Nationalismus pragten den jungen Musiker stark und beeinflussten
in der Folge sein gesamtes musikalisches Schaffen. Tatsachlich
hatten die radikalen Forderungen der nationalistischen Bewegungen
Mitte des 19. Jahrhunderts einen bedeutenden Einfluss auf die
meisten damaligen europaischen Komponisten, insbesondere im
habsburgischen Reich. Die Dominanz des Deutschen als offizielle
Spracheund derdeutschen Kulturin allen gesellschaftlichenBereichen
wurde den zentraleuropaischen Volkern je langer je unertraglicher und
sie suchten sich davon zu befreien.

SchlieBlich war er der erste Komponist der sich fur die Urspringe
bohmischer Musik interessierte, der erste, der die tschechische
Sprache in seinen Opernlibrettos verwendete, was von den
osterreichischen Behorden als Provokation verstanden wurde, und
der auch regionale Rhythmen und Melodien in seine Kompositionen
integrierte. Im Gegensatz zu Dvofék, der all seinen Werken ein lokales
Kolorit gab, tauchte Smetana seine Feder in den Realismus und die
Spontaneitat der Volkssprache. Seine Opern und vielleicht mehr noch
sein Klavierwerk, von denen einige Stucke der Virtuositat Liszts in
nichts nachstehen, zeugen ebenso vom revolutionaren Musiker wie
vom ,Tonforscher” der altesten Musik.



Seine Kammermusikwerke spiegeln beinahe immer eine personliche Tragodie
wider. Er vertraute seinen Partituren seine Enttduschungen und Erwartungen an
und malte ein Selbstportrat, das er dem Publikum seiner sinfonischen Werke nicht
zeigen konnte. Darf man darin einen therapeutischen Aspekt sehen?

Das Klaviertrio op.15s komponiert er18s5 nach dem tragischen Tod seines vierjahrigen
Tochterchens Bedriska. Zwanzig Jahre spater ertont mit dem Ersten Strichquartett,
»Aus meinem Leben” in e-Moll ein weiterer Verzweiflungsschrei: in der Nacht vom
19. auf den 20. Oktober 1874 wird Smetana vollig taub. Der erfolgreiche Musiker ist
beidieserTragodie gerade flinfzigJahrealt. Ertritt von allen seinen 6ffentlichen und
kulturpolitisch relevanten Amtern zurlck, darunter die Leitung des Provisorischen
Theaters Prag.

Das Streichquartett wird zu einem Tagebuch, daihm klarwird, dass er keine groReren
Werke mehr schreiben kann. Er stellt das Quartett im Dezember 1876 fertig; es
hat eine Dauer von 1/2-Stunde und ist eine Autobiographie in vier Satzen bis zur
Lebenskatastrophe. Mit einer bauerischen Polka, dem Verhangnis der Taubheit, ist
es doch erstaunlich, dass das Werk auf einem relativ hoffnungsvollen Ton schlieft.

Das Streichquartett in a-Moll wurde im privaten Rahmen bei Josef Srb-Debrnov

uraufgefuhrt; an der Bratsche war ein gewisser Antonin Dvorfak. Die 6ffentliche
Urauffuhrung fand am 29. Marz 1877 im Konvikt von Prag statt.
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Szenenwechsel mit dem Zweiten Streichquartett in d-Moll. Smetana beginnt die
Komposition im Sommer 1882 und stellt sie am 12. Mdrz 1883 nach seiner letzten
Oper DieTeufelswandfertig. Esdarfals musikalischesTestamentangesehen werden.
Die Krankheit erklart die lange Entstehungszeit. Dieses personliche Bekenntnis ist
eine Fortsetzung des Ersten Streichquartetts. Zitieren wir einen weiteren Brief des
Komponisten, diesmal an den Verleger Vaclav Vladimir Zeleny:

~Es kann sich niemand vorstellen wie schwierig es ist, fur
einen taub gewordenen Mann, seine Ideen zu behalten.
Was ich mir nicht augenblicklich notiere vergesse ich, und
friiherhatteicheinhervorragendesErinnerungsvermégen.”
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Wut und Enttauschung eroffnen den ersten Satz (Allegro). Das Nebenthema ist
ruhiger, der Musiker flichtet sichin die Einsamkeit. Das folgende Allegro Moderato
hat mit dem Ersten Streichquartett nicht nur die Tonart e-Moll gemeinsam, sondern
auch die Verwendung eines Tanzes, einer Polka. Sie verklingt in ein Andante
cantabile, ein sanftes Wiegenlied im Rhythmus einer Dumka. Der dritte Satz
(Allegro non pit moderato, ma agitato e con fuoco) ist eine Art distere Fuge, eine
atemlose und abgehackte Flucht ohne Anhaltspunkte. Smetana schreibt hier,
wahrscheinlich ohne Absicht, eine Hommage an Beethoven; der Satzist besonders
sorgfdltig ausgearbeitet und Reminiszenzen an seine letzte Oper die Teufelswand
sind horbar.

Das Finale (Presto) beschliefit diese letzte Kammermusikkomposition Smetanasin
einem entschieden tschechischen Kolorit. In der Trunkenheit einer Polka wendet er
sich mit einem leidenschaftlichen AbschiedsgruR an eine Kultur, fur die er sich ein
Leben lang unermudlich eingesetzt hat. Treffend nennt er diesen letzten Satz ,Sieg
uber das Schicksal".

Der dichte Satz und sein lapidarer Aspekt sind absolute Neuheiten fur diese Zeit.
Arnold Schonberg hatte dieses Werk genau studiert und hielt sehr viel davon.
LeoS Janacek seinerseits sah sich als Erben Smetanas, dessen Musik seine eigenen
Kompositionen stark beeinflusst hatte.

Das Streichquartett in d-Moll wurde am 3. Januar 1884 im Konvikt von Prag, vier
Monate vor Smetanas Tod uraufgefuhrt.
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Zdenek Fibichs (1850-1900) Werkkatalog enthalt uber sechshundert
Kompositionen in allen Musikgattungen. Unter den insgesamt zehn
Kammermusikwerken finden wir die zwei Streichquartette A-Dur (1874) und
Opus 8 in G-Dur (1878). Fibich hatte einen Grofteil seiner Jugendwerke, die er
nicht fur wurdig befand in seinen Katalog aufgenommen zu werden, zerstort.
Das Erste Streichquartett in A-Dur ist uns erhalten geblieben obwohl es keine
Opusnummer hat. Das Manuskript wurde aber erst 1928 entdeckt!

Fibich wurde in Bohmen als Sohn eines Forsters geboren. Er genof eine
ausgezeichnete musikalische Ausbildung bei Ignaz Moscheles und Bedfich
Smetana. Seine Werke sind heute jedoch mit Ausnahme einiger Opern- und
Klavierwerke kaum Uber die Landesgrenzen hinaus bekannt.

Auch wenn Fibich immer ein engagierter Verfechter der tschechischen Sprache
war und sieauch in seinen Opern verwendete, bewies er doch eine grofse Offenheit
deutschen Einflissen gegentber. In seinen beiden Streichquartetten erkennt man
das Bestreben innerhalb einer klassischen Form seine personliche Musiksprache zu
finden; wenig tschechische Volkslieder und -tanze bereichern die Partituren, mit
Ausnahme des Ersten Streichquartetts in A-Dur.
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Fibich komponiert esim Alter von vierundzwanzig Jahren wahrend seiner Tatigkeit
als Chorleiter in Vilnius, Littauen. Sein erster Versuch in diesem anspruchsvollen
Genre ist zweifellos ein Erfolg.

Er halt sich an die strengen Vorgaben des Genres und experimentiert verschiedene
Kombinationen mit einem tschechischen Tanz, der Sousedska. Die Harmonik des
ersten Satzes (Allegro grazioso) scheint wie unentschlossen in der Luft zu schweben
und das lyrische, scheue Thema entfaltet sich mit einer groRen Naturlichkeit: der
begabte Melodiker Fibich schrieb immerhin mehrere Hundert Lieder und Chore.

Der zweite Satz (Andante semplice) ist der Stimmung nach ein Wiegenlied. Das
folgende Allegretto beginnt mit einer eher aristokratischen als bauerischen
Polka, begleitet von der Imitation eines Dudy, ein tschechischer Dudelsack. Mit
dieser Polka soll zum ersten Mal ein Tanz in der Geschichte der tschechischen
Kammermusik verwendet worden sein. Das Allegro erinnert schlieflich an
Fibichs Ausbildung zum Chorleiter: die vier Streicher interpretieren den virtuosen
Schlusschor wie ein a cappella Vokalensemble.
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DAS TALICH QUARTETT

1964 - 2014

Jan Talich, 1. Geige Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Roman Patocka, 2. Geige  Enrico Ceruti (1845)
Vladimir Bukac, Bratsche  Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)

Petr Prause, Cello Giovanni Grancino (1710)
1. Geige 2. Geige
Jan Talich Sr. (1964 -1975) Jan Kvapil (1964 -1993)
Petr Messiereur (1975 -1997) Vladimir Bukac (1994 - 2000)
JanTalich Jr. (seit1997) Petr Macecek (2000 - 2011)

Roman Patocka (seit 2012)

Bratsche Cello
Karel Dolezal (1964 -1975) EvZzen Rattay (1964 -1997)
Jan Talich Sr. (1975 - 2000) Petr Prause (seit1997)

Vladimir Bukac (seit 2000)
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Seit nunmehr funfzig Jahren lebt das Talich Quartett
durch eine namhafte Folge tschechischer Musiker.

JTalich". Dieser Name steht fur die Moldauufer, die Smetana und alle Prager
so schatzten und schatzen. Jan Talich Senior, der Grinder des Quartetts,
war der Neffe Vaclav Talichs, der von 1919 bis 1939 Chefdirigent des
Philharmonischen Orchesters seiner Stadt war. Er fihrte das Ensemble auf
hochstes Niveau, bevor dann Karel Ancerl die von ihm geduldig angebauten
Frichte erntete.

Seit 1997 leitet Jan Talich Junior, der letzte Musiker der Familie, das Quartett.
Er hat um sich eine Reihe hochtalentierter Musiker geschart. Nun liegt in
ihren Handen die Zukunft des Quartetts, eine Zukunft, die stets auch der
Tradition verbunden bleibt.

In vierzig Jahren Hingabe an die Musik haben die Talichs einen Stil,
einen Klang, eine Herangehensweise sowie eine Musikphilosophie
hervorgebracht, die die neuen Mitglieder nun fortfihren und
weitergedeihen lassen. Es gelingt ihnen die Leichtigkeit im Ton ebenso
wie die Dichte des Vortrags — jene Ausdrucksspontaneitdt — und die
Dichte der musikalischen Vorgeschichte des Quartetts zu bewahren: Die
nicht vorhersagbare Akzentsetzung genauso wie alle jene Akzente, die
in der Tradition verankert sind. Die Musiker bewahren selbstverstandlich
auch den dem Quartett stets innewohnenden Sinn fiir die Anklange ans
Volkstlimliche, das so charakteristisch flir ihre Vorganger war. Diese
Anklange werden von Generation zu Generation weitergegeben.

www.talichquartet.com

TALICH QUARTETT
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