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TALICH QUARTET | 3



Luigi Boccherini (1743-1805) fut le premier compositeur de
renom a introduire dés la fin du 18° siecle des compositions
pour sextuor a cordes, c’'est-a-dire faisant appel a deux
violons, deux altos et deux violoncelles. Ce « petit orchestre »
qui donne lillusion d'un ensemble symphonique ne manqua pas
de séduire par la suite les compositeurs de 'ére romantique et
jusqu’aux représentants de 'avant-garde du 20° siécle !

Les deux sextuors pour cordes de Brahms, dont 'écriture est
antérieure aux ceélebres quatuors et quintettes, sont datés
respectivement de 1860 et 1865. Faut-il y voir a 27 ans, pour le
premier Sextuor, la crainte d’'une confrontation avec les maitres
qui Uont précédé dans la musique de chambre et qu’il vénére :
Haydn, Beethoven et Schubert ? Craignant certes les illustres
modeles, il leur rend également hommage en choisissant par
conséquent une forme rare qu’ils n’ont pas utilisée.



Le Sextuor a cordes n° 1 en Si bémol majeur, opus 18 néchappe pas a cette
manifestation du doute et c'est avec prudence que Brahms en confia la création, le
20 octobre 1860 a Hanovre, aux musiciens réunis par le violoniste Joseph Joachim.

Le succesfutimmeédiat. La fraicheur et le sentiment de bonheur puisantaux sources
du classicisme allemand séduisirent le public. Sous la plume du compositeur,
le Sextuor n'a rien de limage d'un divertissement classique. Il s'agit d'une page
profondément romantique, mais dont la texture ne renonce pas aux longs
développements, a des phrases aux rythmes et aux climats irréguliers. La piece prit
le surnom de Friihlingssextett - sextuor du printemps - un hommage sans ambiguité a
Beethoven.

Lélégance, la subtilité, 'apparence de naturel dissimulentici les efforts de I'écriture
au point que le jeune Brahms confia la relecture du manuscrit a Joachim. Celui-ci
proposa des modifications importantes, mais nécessaires, rendant l'interprétation
plus libre encore. Brahms suivit des conseils aussi avisés.
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Le premier mouvement, Allegro ma non troppo, est de forme sonate. Il suggére une
valse viennoise. Trois themes sont développés de maniére alternée ; deux évoguent
I'esprit du lied et le troisieme, celui de la danse. La combinaison de ces idées rappelle
I'écriture schubertienne, a la fois limpide, nostalgique et parfois humoristique.
La signature viennoise est encore plus manifeste dans le finale, dont la valse se
«danse » dans un tempo ralenti.

L'Andante ma moderato se compose d'une série de variations. Brahms avait une
passion pour cette forme qu'il maitrisait déja a la perfection et qui irrigue ses
répertoires aussi bien du piano que de l'orchestre. Le jeu des modulations et de la
dynamique évoque un orchestre de chambre stimulé par une énergie juvénile. A
aucun moment, lauditeur n'a la sensation d'entendre une texture sapprochant
du quatuor a cordes. La premiére variation, par exemple, subdivise le rythme
et croit avec une telle ampleur que I'on imagine le soutien d'instruments a vent.
Brahms songe probablement a l'utilisation que Tt Beethoven de rythmes puisant
leur énergie dans de multiples éléments folklorigues. Dans la quatrieme variation,
I'écriture s'inspire d'un climat plus sobre, préludant aux deux variations conclusives
quireferment le mouvement sur le pizzicato des cordes.

Le scherzo (allegro molto) vigoureux et concis extrait sa tension dans les pas d'une

danse qui n'est pas sans évoquer la détermination de la Cinquiéme Symphonie de
Beethoven. Lhommage n'est peut-étre pas exempt d'un certain humour.
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Le finale, Poco allegretto e grazioso, contraste fortement avec le mouvement
précédent en raison de sa délicatesse et de sa vivacité mélées ; elles rappellent par
trop quelque page de Haydn. Joseph Joachim critiqua d'ailleurs cette pudeur plus
«classique » que « romantique ». Il eut aimé davantage d'engagement physique.

Quelques années plus tard, dans une autre partition, le
compositeur céda une fois encore & un final au climat apaisé.
Ce fut 'étonnante conclusion de la Troisieme Symphonie. Il finit
aussi par se convaincre que son Sextuor ne méritait pas une
place d’honneur dans son vaste catalogue. Le manuscrit qu’il fit
parvenir a Clara Schumann était accompagné d’'un commentaire
suggérant«debrller ces neries afin de ne pas avoira se donner
la peine de les lui retourner »... Un conseil que, bien entendu, la
destinataire du pli se hata d’oublier...
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Le Sextuor a cordes n° 2 en Sol majeur, opus 36 fut en grande partie composé a
Baden-Baden au cours de I'été 1864. Il fallut toutefois attendre le début de I'année
suivante pour que Brahms achevat la partition, alors qu'il avait démissionné de son
poste a la Singakademie. La création de I'ceuvre eut lieu en 1866 aux Etats-Unis aux
Concerts Mason de New York sans la présence du compositeur qui ne supportait
pas les voyages lointains. La création européenne intervint le 3 février 1867 aux
Concerts Hellmesberger de Vienne.

La critique éreinta la piece qu'elle jugea pesante et ennuyeuse. Ce que la critique eut
du mal a accepter, c'est plus encore que dans le précédent opus, la complexité et

le raffinement du contrepoint. A premiére écoute, I'ceuvre apparait en effet moins
immédiatement séduisante que le Sextuor en Si bémol majeur.

C'est que ses secrets d’écriture sont plus difficiles
a décrypter. Ils n’en sont pas moins passionnants.
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La partition s'ouvre sur un Allegro non troppo dont le climat pastoral semble se
développer sans fin, multipliant les combinaisons sonores comme sl sagissait
d'une symphonie.

Parmiles nombreuses idées secondaires, on retiendra celle qui cite les notes la-sol-
la-si-mi donnant dans la transcription allemande les lettres A-G-A-H-E, référence
a Agathe von Siebold avec laquelle Brahms se fianca. Les modulations de cet
immense mouvement d'un quart d'heure sont audacieuses, le musicien jouant sur
un chromatisme des plus recherchés.

Le scherzo qui suit ferait songer a une page de Dvorak car la finesse n'est pas
exempte de couleurs d'Europe centrale. Ainsi, les premiers pas d'une danse pudique
sont suivis d'un presto giocoso mu par un splendide rythme de landler.

Par contraste, 'adagio en Mi mineur sétablit dans la rigueur de la variation. Mais
cette page, qui parut si ennuyeuse aux viennois révele, un charme indéniable car
le theme est une mélodie d'une grande nostalgie. Brahms joue habilement des
couleurs pour faire « glisser » chaque développement dans la phrase suivante et,
imperceptiblement, nous offrir une série de mutations étranges et novatrices.
Malgré un épisode vigoureux et de grande tension, le mouvement s'achéve dans
un calme relatif, une sérénité encore douloureuse et que les compositeurs post-
romantigues dont Schoenberg auront gardé la lecon.

Le dernier mouvement, Poco allegro, revient au climat ensoleillé et pastoral du
début de I'ceuvre. La complexité de I'écriture et notamment de la fugue centrale se
déploie sans effort apparent dans une sobre tranquillité. Brahms atteint 'un des
sommets de son art, mélant la saveur populaire a une maftrise absolue des formes
les plus savantes.
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LE QUATUOR TALICH

1964 - 2014

Jan Talich, violon |
Roman Patocka, violon Il
Vladimir Bukac, alto
Petr Prause, violoncelle

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)
Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)

(

Giovanni Grancino (1710)
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Violon |

JanTalich Sr. (1964 -1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
JanTalich Jr. (depuis1997)

Alto

Karel Dolezal (1964 -1975)
JanTalich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Buka¢ (depuis 2000)

Violon Il

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (depuis 2012)

Violoncelle

EvZen Rattay (1964 -1997)
Petr Prause (depuis1997)



Le Quatuor Talich évolue depuis cinquante ans dans
une prestigieuse lignée de musiciens tcheques.

«Talich ». Ce nom évoque les bords de la Moldau, chére a Smetana et aux
Pragois. Jan Talich Senior, le créateur du Quatuor, était le neveu de Vaclav
Talich, maitre de 'Orchestre Philharmonique de la ville de 1919 a1939. C'est
lui qui avait porté la formation au plus haut niveau avant que Karel Ancerl
ne recueille ses fruits patiemment cultivés.

Depuis 1997, le dernier musicien de la famille, Jan Talich Jr, a repris de son
pére les rénes du Quatuor avec autour de lui de talentueux musiciens.
L'avenir leur appartient désormais, un avenir gu'ils ne peuvent envisager
sans tenir compte de la tradition.

En cinquante ans, les Talich ont révélé un style, un son, une approche,
une philosophie de la musique que les nouveaux membres perpétuent
et continuent a nourrir. lls ont su conserver cette légéreté de ton,
autant qu’'une densité du propos, cette expression spontanée, autant
que celle chargée de vécu musical, ces accents imprévisibles et ceux
ancrés dans une grande tradition, ce sens inné de I'allusion populaire
mélé a une culture transmise de génération en génération, qui
caractérisaient leurs ainés.

www.talichquartet.com
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Luigi Boccherini (1743-1805) in the late eighteenth century
was the first to write string sextets (two violins, two violas, two
cellos). This small “orchestra” may be used to create an almost
symphonic impression, which partly explains no doubt why so
many composers, from the Romantics to the twentieth-century
avant-garde, took such an interest in it. Its exponents include
composers with very different styles: Brahms, Dvorak, Gliere,
Rimsky-Korsakov, Tchaikovsky, Dohnanyi, Reger, Schoenberg,
Richard Strauss, Korngold, Schulhoff, Martinl, Maurizio Kagel,
and others.

Brahms’s two string sextets, dating from 1860 and 1865, were
written before his famous quartets and quintets. He may have
chosen this rarer form because he did not yet feel mature
enough to approach genres that had been practised with such
supreme skill by Haydn, Beethoven and Schubert, whom he
revered. He nevertheless pays tribute to those composers in
these two works.



The String Sextet no.1in B flat major, op.18 (1860) was an immediate success on

its first performance in Hanover on 20 October 1860 by a sextet formed by Joseph
Joachim.

Theaudience appreciated its fresh, brightinspiration. It has nothing of the classical
divertissement, but is rather a deeply Romantic piece, although its texture does not
renounce long developments or phrases irregular in rhythm and mood. It was later
nicknamed the Friihlingssextett (Spring Sextet), obviously in tribute to Beethoven.

Its elegance, subtlety and apparent naturalness conceal the difficulties the young
Brahms experienced in writing this piece and which led him to ask Joachim to
check the manuscript. The violinist suggested several important changes and.
Brahms followed his shrewd advice.
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Thefirstmovement, allegro ma non troppo, in sonata form, calls to mind the Viennese
waltz. Three themes are developed alternately; two evoke the spirit of a lied and
the third is dance-like. This combination of ideas is reminiscent of Schubert's style:
limpid and nostalgic, sometimes humorous. The Viennese signature is even more
obvious at the end of the movement, with its waltz in a slower tempo.

The Andante ma moderato consists of a set of variations. Brahms was very fond of this
form, which he mastered perfectly and used frequently in his piano and orchestral
works. The play of modulations and dynamics evokes a chamber orchestra spurred
by youthful energy. At no point does the listener have the impression of hearing
a texture anything like that of the string quartet. The first variation, for example,
subdivides the rhythm and swells to such breadth that one canimagine supporting
wind instruments. Brahms was probably thinking of Beethoven's use of rhythmes,
drawing their energy from multiple folk elements. In the fourth variation, the
climate is more sober, acting as a prelude to the last two variations, ending the
movement with pizzicati from the strings.

The scherzo, a vigorous, concise allegro molto, takes its tension from a dance step.

The determination felt here is similar to that of Beethoven's Fifth Symphony. There
is possibly some humour in this tribute.
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Thefinale, Poco allegretto e grazioso, contrasts strongly with the previous movement
inits blend of delicacy and vivacity reminiscent of Haydn. Joseph Joachim criticised
the modesty shown here for being 'Classical rather than 'Romantic’; he would have
preferred more physical commitment.

Some years later, in a different score, the composer wrote a
similarly leisurely and peaceful conclusion: it was for his Third
Symphony. Brahms was not very satisfied with this sextet;
he sent the first three movements to Clara Schumann with
instructions to “burn the rubbish”, rather than bother to return
the manuscript. Clara of course did no such thing.
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The String Sextet no.2 in G major, op.36 was mostly written in Baden-Baden
during the summer of 1864, but the score was not completed until the beginning
of the following year, after Brahms's resignation from the Vienna Singakademie.
It was first performed in 1866 at the Mason Concerts in New York. Brahms, who
disliked travelling long distances, did not attend. The first European performance
was given on 3 February 1867 at the Hellmesberger Concerts in Vienna.

The critics slated the piece, finding it heavy, prosaic and tedious. No doubt they
had difficulty in accepting the complexity of the counterpoint, which is even more

remarkably refined here than in the previous sextet. Admittedly this work does not
have the same immediate appeal as Opus18.

Itssecretsarehardertograsp; butitisnevertheless
just as fascinating as the earlier composition.
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The work opens with an Allegro non troppo whose pastoral mood seems to develop
endlessly, multiplying the sound combinations as if this were a symphony.

Of the many secondary ideas, let usjust single out the one that spells out the name
of Agathe (von Siebold) — A-G-A-H-E ("H" is B natural in German notation; the T
is missing) — to whom Brahms had been close. Referring to this composition he
wrote, "I have emancipated myself from my lastlove”. In this vast movement (lasting
a quarter of an hour) Brahms uses bold modulations and advanced chromaticism.

The following Scherzo, showing great finesse, uses Central European colour
reminding us of Dvorak. The first steps of a modest dance are followed by a presto
giocoso with a splendid ldndler rhythm.

By contrast, the Adagio in E minor settles into a strict variation form. But this
movement, which theViennese found so tedious, reveals positive charm in the very
nostalgic melody of its theme. Brahms plays skilfully with colours to make each
development “slide” into the following phrase and imperceptibly create a series of
strange and original mutations. Despite a vigorous and very tense episode, the
movement ends in relative calm, with a painful serenity that later reappears in
works by post-Romantic composers such as Schoenberg.

The last movement, Poco allegro, returns to the sunny, pastoral climate of the
beginning of the work. The complex writing, notably in the central fugue, unfolds
calmly, soberly, and apparently effortlessly. Brahms attains one of the pinnacles
of his art, combining a folk flavour with absolute mastery of complex and difficult
forms.
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TALICH QUARTET

1964 - 2014

Jan Talich, violin |
Roman Patocka, violin I
Vladimir Bukac, viola
Petr Prause, cello

Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Enrico Ceruti (1845)

Santi Lavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)
Giovanni Grancino (1710)
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Violin |

JanTalich Sr (1964 -1975)
Petr Messiereur (1975 -1997)
Jan Talich Jr. (since1997)

Viola

Karel Dolezal (1964 -1975)
JanTalich Sr. (1975 - 2000)
Vladimir Bukac (since 2000)

Violin Il

Jan Kvapil (1964 -1993)
Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Petr Macecek (2000 - 2011)
Roman Patocka (since 2012)

Cello

EvZen Rattay (1964 -1997)
Petr Prause (since 1997)



For fifty years now, the Talich Quartet has taken its
place in a prestigious lineage of Czech musicians.

The very name Talich’' evokes the banks of the Vlitava, so dear to
Smetana and to the people of Prague. Jan Talich Senior, the creator of the
Quartet, was the nephew of Vaclav Talich, music director of the Czech
Philharmonic Orchestra from 1919 to 1939. It was he who made it one of
theworld's finest orchestras before Karel Ancerl came to harvest the fruits
he had so patiently cultivated.

In 1997, the last musician in the family, Jan Talich Jr, took over the reins
of the quartet from his father, surrounding himself with three talented
musicians. The future is now theirs to mould, a future they cannot
envisage without taking account of their tradition.

In their first forty years, the Talich revealed a style, an approach,
a philosophy of music that the current line-up perpetuates and
continues to nurture. The new members have succeeded in preserving
that lightness of tone combined with density of argument, that
spontaneity of expression combined with musical experience, those
unexpected accents combined with those rooted in an illustrious
tradition, that innate feeling for allusions to folk music blended with a
culture passed on from generation to generation, which characterised
their elders.

www.talichquartet.com
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Luigi Boccherini (1743-1805) war der erste renommierte
Komponist, der gegen Ende des 18. Jahrhunderts Kompositionen
fur Streichsextette einfuhrte, und zwar fir zwei Geigen, zwei
Bratschen und zwei Celli. Diese Art kleines ,Orchester”, das den
Anschein eines symphonischen Ensembles erweckt, verfehlte
seine Wirkung nicht und stie3 bei den Komponisten der Romantik
bis hin zu den Vertretern der Avant-Garde des 20. Jahrhunderts
auf groBe Resonanz!

Die zwei Streichsextette von Brahms, die vor seinen berihmten
Quartetten und Quintetten geschrieben wurden, sind auf die
Jahre 1860 und 1865 datiert. Das hei3t, Brahms war 33 Jahre
alt, als er das erste der beiden Sextette schrieb: Ist darin
die Angst vor der Konfrontation mit den Meistern, die ihm
kammermusikalisch vorausgingen und die er verehrte, zu
erkennen? Die Konfrontation mit Haydn also, mit Beethoven und
Schubert? Sicherlich flrchtete er die beruhmten Vorbilder, doch
wurdigt er sie auch, indem er eine seltene Form wahlte, die sie
nicht verwendet hatten.



Das Streichsextett Nr. 1in B-Dur op. 18 bildet hier keine Ausnahme. Es zeugt von
jenem Ausdruck des Zweifelns, und duferst vorsichtig vertraut Brahms daher die
Auffihrung vom 20. Oktober 1860 in Hannover den Musikern an, die um Joseph
Joachim versammelt sind.

Es war auf Anhieb ein grofer Erfolg. Die Frische und auch das Geflhl von Gluck,
die aus den Quellen der deutschen Klassik schopften, begeisterten das Publikum.
Unter der Feder des Komponisten hat das Sextett jedoch nichts von einem Abklatsch
klassischer Unterhaltung. Das hier Geschriebene ist durch und durch romantisch,
und doch verzichtet es in seiner Textur keineswegs auf Passagen langer Entfaltung,
auf Phrasen unregelmaRiger Rhythmen und Stimmungslagen. Das Stlck
erhielt den Beinamen Frihlingssextett — eine unmissverstandliche Hommage an
Beethoven.

Die Eleganz, die Subtilitatund dieTatsache, dass das Ganze sehrnaturlichanmutet,
verbergen hier die Anstrengungen des Komponierens so sehr, dass der junge
Brahms das nochmalige Lesen des Manuskripts Joachimanvertraute. Dieser schlug
einige wesentliche, doch auch notwendige Anderungen vor, die die Interpretation
noch freier werden lieffen. Und Brahms ist seinen klugen Ratschlagen gefolgt.
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Der erste Satz, Allegro ma non troppo, ist in Sonatenform gehalten. Er ldsst einen
Wiener Walzer anklingen. Es werden alternierend drei Themen entwickelt; zweli
davon sind vom Geist des Liedes gepragt, das dritte kommt vom Tanz her. Die
Kombination dieser Ideen erinnert an Schuberts Art zu komponieren: Klar und
wehmutig zugleich und bisweilen auch humorvoll. Der Wiener Zug darin wird zum
Schluss nochmal besonders deutlich, wenn derWalzer in ein verlangsamtes Tempo
(venfallt.

Das Andante ma moderato setzt sich aus einer Reihe von Variationen zusammen.
Brahms hatte eine Leidenschaft fur diese Form, die er bereits perfekt beherrschte,
und die sein Repertoire durchzieht, sowohl fur Klavier als auch fur Orchester.
Das Spiel von Modulation und Dynamik wirkt wie ein Kammerorchester, das von
jugendlicher Energie beseelt ist. Zu keinem Zeitpunkt hat der Horer den Eindruck
einen Klangteppich zu horen, der einem Streichquartett nahe kommt. In der
ersten Variation ist beispielsweise der Rhythmus unterteilt, und er schwillt so
sehr an, dass man meint, es gabe irgendwo Blasinstrumente zur Unterstutzung.
Wahrscheinlich schwebten Brahms Rhythmen vor, wie sie Beethoven praktizierte,
Rhythmen, die ihre Energie aus vielfaltigen volkstimlichen Elementen zogen. In
der vierten Variation lasst sich die Komposition von einer dustereren Atmosphare
inspirieren. Sie bildet damit den Auftakt zu den zwei Schlussvariationen, die den
Satz mit Pizzicati beschlieRen.

Das energiegeladene und zugleich sehr pragnante Scherzo (allegro molto) bezieht
seine Spannung aus Tanzschritten, was unweigerlich an die Entschlossenheit der
Fiinften Sinfonie von Beethoven erinnert. Die Hommage ist wohl nicht ganz frei von
einem gewissen Humor.
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Der Schlusssatz, Poco allegretto e grazioso, steht aufgrund der Verquickung von
Zartheit und Lebendigkeit in starkem Kontrast zu dem vorangehenden Satz. Beide
erinnern sie doch sehr an einige Passagen bei Haydn. Joseph Joachim kritisierte
ubrigens genau dieses doch eher klassische” denn ,romantische” Feingefuhl. Er
hatte sich mehr korperlichen Einsatz gewunscht.

Einige Jahre spater, ineineranderen Partitur, wird der Komponist
noch einmaleinem friedvoll gehaltenen Schlusssatz den Vorrang
geben, undzwarim Uberraschenden Schluss der Dritten Sinfonie.
Auch hat er sich schlieBlich eingeredet, sein Sextett verdiene
keinen Ehrenplatz in seinem weitgefacherten Werkkatalog.
Das Manuskript, das er Clara Schumann zukommen lie3, war
mit dem Kommentar versehen, wonach sie ,diese Dummheiten
verbrennen solle, um sich nicht die Mihe machen zu mussen,
sie ihm zurlickzusenden” ... Ein Rat, den die Adressatin des
Umschlags selbstverstandlich schleunigst vergas ...

TALICH QUARTETT | 25



Das Streichsextett in G-Dur Nr. 2 op. 36 wurde zum groften Teil im Sommer
1864 in Baden-Baden komponiert. Doch ging dann noch ein Jahr ins Land, bis
Brahms, zu Beginn des Jahres 1865, die Partitur vollendet hat. Seine Stelle an der
Singakademie hatte er derweil aufgegeben. Die Auffihrung des Werks fand 1866 in
den USA, im Rahmen der Mason-Konzertreihe in New York, statt; in Abwesenheit
des Komponisten, der keine Fernreisen vertrug. Die europaische Erstauffihrung
erfolgte dann am 3. Februar 1867 im Rahmen der Hellmesberger-Konzertreihe in
Wien.

Die Kritiker verrissen das Stuck: Sie warfen ihm vor, zu schwerfallig und zu
langweilig zu sein. Sie taten sich schwer damit, die Komplexitat und Ausgefeiltheit
des Kontrapunktes, mehr noch als im vorangehenden Werk, zu akzeptieren. Das
Werk wirkt tatsachlich beim ersten Horen weniger ansprechend als das Sextett in
B-Dur.

Das liegt daran, dass seine kompositorischen
Geheimnisse schwieriger zu ergrinden sind. Sie
sind deswegen jedoch um keinen Deut weniger
faszinierend.
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Die Partitur beginnt mit einem Allegro non troppo, dessen pastorale Stimmung sich
endlos zu entwickeln scheint, wobei — wie als handele es sich um eine Sinfonie — die
Klangkombinationen immer weiter ausgebaut werden.

Es gibt zahlreiche Ideen von untergeordneter Rolle zu dieser Partitur, von denen eine
jedoch Erwahnung finden soll, und zwar die, welche die Noten A-G-A-H-E anfuhrt, als
Anspielung auf Agathe von Siebold, mit der Brahms sich verlobte. Die Modulationen
dieses riesigen Satzes von einer Viertelstunde Dauer sind gewagt, die Musiker spielen
mit einer Chromatik, die zu den ausgefeiltesten Chromatiken Uberhaupt zahlt.

Dasdann folgende Scherzo lasst an Dvorak denken, denn die darin enthaltene Finesseist
nicht frei von der Farbigkeit Mitteleuropas. So folgt auf die ersten Schritte eines Tanzes
ein Presto giocoso, das von einem fantastischen Landler-Rhythmus angetrieben wird.

Das Adagio in e-Moll hingegen entsteht in der Strenge von Variationen. Doch er6ffnet
diese Seite der Partitur, die den Wienern so langweilig erschien, einen unbestreitbaren
Charme, denndasThemaisteine Melodievongrofer Sehnsucht. Brahmsspieltgeschickt
mit den Klangfarben, um jede Entwicklung in die dann folgende Phrase ,Ubergleiten”
zu lassen und uns quasi unbemerkt eine Reihe von merkwurdigen und neuartigen
Wandlungen zu offerieren. Trotz eines kraftvollen und spannungsgeladenen Abschnitts
endet der Satzrelativ ruhig und ausgeglichen, wenngleich diese Ausgeglichenheit auch
immer noch etwas Schmerzvolles in sich birgt. Die postromantischen Komponisten,
wie Schonberg, werden sich spater an diese Lektion zurtickerinnern.

Der letzte Satz, Poco allegro, kehrt zu der hell-heiteren und pastoralen Stimmung
vom Anfang des Werkes zurtick. Die Komplexitat dieses Teils der Komposition und
vor allem der zentralen Fuge entfaltet sich scheinbar ohne jede Anstrengung in
einer dezenten Ruhe. Brahms erreicht hier einen der Hohepunkte seiner Kunst, in
dem er volkstumlichen Geschmack und absolute Beherrschung kompliziertester
Formen miteinander vermengt.
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Jan Talich, 1. Geige Antonio Stradivari (1729) / Giuseppe Gagliano (1780)
Roman Patocka, 2. Geige  Enrico Ceruti (1845)
Vladimir Bukac, Bratsche SantiLavazza (1725) / Lorenzo Guadagnini (1775)

Petr Prause, Cello Giovanni Grancino (1710)
1. Geige 2. Geige
Jan Talich Sr. (1964 -1975) Jan Kvapil (1964 -1993)
Petr Messiereur (1975 -1997) Vladimir Bukac (1994 - 2000)
Jan Talich Jr. (seit1997) Petr Macecek (2000 - 2011)

Roman Patocka (seit 2012)
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Karel Dolezal (1964 -1975) EvZen Rattay (1964 -1997)
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Seit nunmehr funfzig Jahren lebt das Talich Quartett
durch eine namhafte Folge tschechischer Musiker.

JTalich". Dieser Name steht fur die Moldauufer, die Smetana und alle Prager
so schatzten und schatzen. Jan Talich Senior, der Grinder des Quartetts,
war der Neffe Vaclav Talichs, der von 1919 bis 1939 Chefdirigent des
Philharmonischen Orchesters seiner Stadt war. Er fihrte das Ensemble auf
hochstes Niveau, bevor dann Karel Ancerl die von ihm geduldig angebauten
Frichte erntete.

Seit 1997 leitet Jan Talich Junior, der letzte Musiker der Familie, das Quartett.
Er hat um sich eine Reihe hochtalentierter Musiker geschart. Nun liegt in
ihren Handen die Zukunft des Quartetts, eine Zukunft, die stets auch der
Tradition verbunden bleibt.

In vierzig Jahren Hingabe an die Musik haben die Talichs einen Stil,
einen Klang, eine Herangehensweise sowie eine Musikphilosophie
hervorgebracht, die die neuen Mitglieder nun fortfihren und
weitergedeihen lassen. Es gelingt ihnen die Leichtigkeit im Ton ebenso
wie die Dichte des Vortrags — jene Ausdrucksspontaneitdt — und die
Dichte der musikalischen Vorgeschichte des Quartetts zu bewahren: Die
nicht vorhersagbare Akzentsetzung genauso wie alle jene Akzente, die
in der Tradition verankert sind. Die Musiker bewahren selbstverstandlich
auch den dem Quartett stets innewohnenden Sinn fiir die Anklange ans
Volkstiimliche, das so charakteristisch fiir ihre Vorganger war. Diese
Anklange werden von Generation zu Generation weitergegeben.

www.talichquartet.com
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