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« Cest une véritable mission que
d’avoir a enregistrer I'intégrale des
sonates de Mozart. Une mission
qui ne cesse de me questionner et
qui parfois me parait vertigineuse :
pourrai-je ? Ai-jeraison ? Et pourtant,
je suis littéralement attiré par ces
sonates. Elles constituent pour moi
un émerveillement permanent. C’est
une joie de les enregistrer et méme
une nécessité intérieure. »



Et c'est ainsi que l'aventure a commencé, au Conservatoire National Supérieur de
Musigue et de Danse de Paris, en septembre 2014 : Menahem Pressler, légende
vivante du piano, était dans les murs pour enregistrer le premier disque de son
intégrale des sonates de Mozart. Mozart dont la musique le porte depuis toujours
et pourlequelila une tendresse particuliere puisqu'il a réuni pour la toute premiere
fois les peres-fondateurs du Beaux Arts Trio, dont il a été le pianiste durant 53 ans,
aux cOtés duvioloniste francais Daniel Guilet et du violoncelliste américain Bernard
Greenhouse.

La sensation de vivre un moment unique dont chaque parcelle est historique était
doncbouillonnante. Vivifiée de surcroit par la conjugaison intergénérationnelle des
énergies puisque la délicate mission de l'enregistrement était confiée aux étudiants
des classes des métiers du son, leur donnant a partager, a l'orée méme de leur
carriere, cette expérience qui va les porter tout au long de leur vie professionnelle.
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« Les Sonates en La, en Si bémol et en Ré, sont les toutes premiéres
que je voulais enregistrer. Je les ai toujours adorées et ce sont les
trois sonates que j'ai le plus interprétées. J'étais trés jeune quand
j’ai commencé a travailler 1a Sonate en La majeur. C’est I'une des
premiéres que j'ai jouées. C'est un peu comme si j'avais grandi
avec elle. J’ai I'impression de 'avoir toujours connue par ceceur...
cela fait prés de 85 ans que je 1a joue. Les autres sont venues un peu
plus tard, j’étais déja un adolescent. »

Le choix des ceuvres simpose donc naturellement. Celui de la Sonate n°n en La
majeur, K. 331 - est une évidence. Sa composition a longtemps été située a Paris au
printemps 1778 mais on pense aujourd’hui quelle est plus tardive : elle aurait été
écrite en 1783 lors du séjour estival que Mozart fit a Salzbourg. Les Sonates n°17 en
Si bémol majeur, K. 570 - et n®18 en Ré majeur, K. 576 - sont les deux derniéres sonates
achevées par Mozart, respectivement en février et en juillet 1789. Elles prennent
donc place a Vienne, de part et dautre d'un voyage qui le conduisit a Prague,
Dresde, Leipzig et Berlin du 8 avril au 4 juin.
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« Jaime beaucoup le premier mouvement de la Sonate en La
majeur. Le principe des variations offre a Mozart un vaste champ
de possibilités d’expression. Elles peuvent avoir les couleurs
désespérées de I'Empfindsamkeit ou celles d'un air dopéra...
un air d’amour en l'occurrence, ou la main droite serait une
soprane. Mozart adorait la réactivité des nouveaux pianofortes
qui lui permettaient de transmettre toute cette finesse de jeu et
d’écriture.»

Dans une lettre a son pére, Mozart atteste lui-méme de son émerveillement pour
les pianofortes de Stein, lors de son passage a Augsbourg en octobre 1777 : «Je peux
enfoncer les touches comme je veux et le son est toujours égal. Il ne tinte jamais,
il n'est jamais plus fort ou plus faible voire inexistant. En un mot, tout est égal... ».
Cette découverte ouvre le champ des possibilités que Mozart exploite tant sur
le plan technique avec des répétitions trés rapides et égales de notes - possibles
seulement grace au mécanisme déchappement -, que sur le plan expressif avec
des tempi ralentis et des phrases au souffle long permis par la résonance. Il peut
méme trés subtilement fragiliser la frappe en demandant parfois expressément de
passerla main gauche par dessus la droite, ce qu'il stipule en précisant mano sinistra
au dessus de notes en clé de sol qui auraient naturellement été jouées par la main
droite.

MENAHEM PRESSLER | 11



12

« Le dernier mouvement de
la Sonate en La majeur est la
fameuse Marche turque que
Mozart aimait tant. Elle est
exactement sur le méme sujet
que L’Enlevement au sérail
et Mozart a le don de nous
emmener en Turquie avec
cette musique imagée. »
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Lextréme sensibilité musicale de Menahem Pressler apporte donc une réponse aux
interrogations musicologiques : la Sonate en La majeur aurait bien été composée
dans la mouvance de son opéra LEnlévement au sérail, le premier opéra sur lequel
Mozart travaille au moment de son installation a Vienne, entre 1781 et 1782. Il y est
alors donné avec un immense succes qui occasionne de nombreuses reprises. Le
compositeur est heureux et enfin libre, il vient de s'échapper de la tutelle mortiféere
de Salzbourg, il n'a plus de patron auquel obéir servilement. Il épouse Constanze
Weber le 4 a0t 1782 et leur premier enfant nait le 17 juin 1783.

Toutauréolé de cessucces, il passe I'été suivanta Salzbourg pour présenter sa jeune
épouse a son pere et a sa sceur. Et il y retrouve, pour cette Marche turque, l'accent
des marches de Janissaires et de l'ouverture de son opéra : les alternances subites
entre les modes majeurs et mineurs, les petites notes serrées en appoggiatures
percussives, les formules répétitives tournoyant sur elles-mémes, les rebattues
d'accompagnement, un piano coloré semblant méler petites flites stridentes,
triangles et cymbales clinquants... Tout le langage de la « Turquerie » est convoqué,
a la fois dréle et inquiétant puisque I'armée des Janissaires, arrivée plusieurs fois
aux portes deVienne, sannoncait par sa musique que I'on entendait de tres loin. La
Marche turque porte donc intrinséquement tout a la fois cette jouissance du sonore
dansson aspect ludique et cette expression sidérée de la terreur du danger dans ses
incessantes répétitions.
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« On a découvert cette année le manuscrit autographe de la Sonate
en La majeur. J'espére qu’il y aura de nombreux autres secrets que
I'on mettra au jour et pendant longtemps encore, mais méme s’il
fallait ajouter une note, en changer une autre ou intégrer une
nouvelle variation, la signification profonde de 'ccuvre ne peut
pas étre différente et cela, quelles que soient les découvertes que
I'on fasse. »

Cette récente découverte a agité le monde musical. Elle a été faite par un
musicologue hongrois, Balazs Mikusi, a la National Szechenyi Library de Budapest.
Il sagit des quatre premiéres pages du manuscrit autographe de Mozart dont
la derniére est conservée a Salzbourg. Comme pour corroborer les propos de
Menahem Pressler, cette source confirme la toute premiere édition a laquelle
Mozart avait lui-méme veillé. Bien souvent « corrigée » par la suite, c'est toutefois
celle qui a été utilisée par les éditeurs compétents. Lessence de I'ceuvre était donc
la, telle que Menahem Pressler I'a apprise, avec cette mémoire développée dans
I'enfance qui passe d'abord par les doigts et le processus mécanique quand « tout
a coup, le morceau devient une partie de vous : une combinaison désormais
indissociable et indélébile entre les doigts, I'esprit et le coeur. »
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«J'aime la Sonate en Si bémol avec son extréme simplicité qui n’est
qu’apparente. En réalité, elle est infiniment riche d’invention et
les idées musicales en sont remarquables. C’est une véritable joie
dela jouer. »

La simple consultation de la partition de la Sonate en Si bémol invite effectivement
ala juger techniguement accessible : les deux mains peuvent étre simplement a
l'octave, ou s'accompagner I'une l'autre, les lignes sont épurées dans une écriture
qui n'est pas sans annoncer celle du Vingt-septiéme et dernier Concerto de piano, en
Si bémol majeur également. Cest probablement a ce titre que les éditions Artaria
publierent, cing ans aprées la mort de Mozart, une version pour « piano avec
accompagnement de violon » - selon I'expression de I'époque. Une partie de violon,
dont les mélodies sont tirées de I'harmonie ou viennent de contrechants, est sur-
imprimée a la partie de piano restée indemne. Avait-on trouvé quelle ne se suffisait
pas a elle-méme ? Sa simplicité rappelle pourtant tout a fait les remarques que
Mozart écrivait a différentes occasions : « vous savez que je ne suis pas grand amateur
dedifficultés... il est bien plus facile de jouer une chose rapidement que lentement. »

Lécriture fusionnelle de I'horizontal et du vertical de 'Adagio en Mi bémol n'est pas
sans rappeler la profondeur du Larghetto, en Mi bémol également, du Concerto
n°24 en ut mineur de 1786. Le piano s'y pare des couleurs de l'orchestre, en particulier
celles, si chaleureuses, des cors. Sa plénitude sonore semble éludée par la Iégéreté
du rondo final. Capricant, comme celui de I'ultime concerto, il sollicite le style de
l'opéra buffa et celuide la danse avec cette «insoutenable Iégéreté de I'etre » qui souvent
prend le pas aprés les mouvements d'intense expression. Ona peine a imaginer que
Mozart est alors dans un désarroi financier qui l'oblige a quitter Vienne pour aller
au-devant des commandes.
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« La derniére Sonate est trés étonnante. C'est
celle que les Francais appellent la Sonate de
la trompette pour le petit motif de fanfare
qui l'introduit. Mozart parvient a écrire cette
musique légére et extrémement joyeuse alors
qu’il est déja trés affaibli physiquement et
qu’il doit solliciter 1'aide financieére d’hommes
d’affaires pour subvenir a ses besoins. Pourtant
cette musique est un véritable enchantement
tout en étant trés exigeante techniquement
et '’Adagio est une des pages les plus parfaites
qu’il ait écrites. »
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Deretourdevoyage, Mozart n'a plus de solutions pour sortir de limpasse financiere
etilappelle unefois encore au secours son frere de loge, le riche drapier Puchberg :
« Dieu | Me voici dans une situation que je ne souhaite pas d mon pire ennemi... A Vienne,
le destin m'est si néfaste que je ne peux rien gagner quoi que je tente », lui écrit-il le 12
juillet 1789. En chemin, la brouille avec le Prince Lichnowski, le futur protecteur
de Beethoven, avec lequel il était parti, a augmenté ses dépenses. Les succes ont
été immenses et les retrouvailles avec de nombreux amis musiciens ont été riches
d'émotion mais les commandes espérées ne sont pas venues si ce n'est celle du Roi
du Prusse qui l'invite a composer une série de six quatuors a cordes et une autre de
six sonates pour piano, accessibles techniquement a la Princesse de Prusse.

Cette ultime sonate pourrait avoir été composée pour commencer a répondre a
cette proposition. Mais elle n'a rien de facile et témoigne, au contraire, d'une
extréme complexité contrapuntique peut-étre due a la récente visite de
Saint-Thomas de Leipzig ol Mozart a découvert de nouvelles partitions de
Bach qu'il ne connaissait pas encore. Ainsi ce petit motif de fanfare donne lieu a
des développements fugués dont on ne Iui supposait en rien le potentiel lors de
sa premiere exposition. Donnant lexemple a Beethoven, il écrit dans I'Adagio
une ornementation « en toutes notes » qui ajoute des diminutions a l'expression
vocale et prosodique des themes. LAllegro en reprend le premier motif et ne cesse
d'intensifier le contrepoint qui canalise un discours modulant et instable dont le
désarroi sexprime au dela des mots.
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« Il est tres difficile de retranscrire
I'humeur dans laquelle Mozart
pouvait étre au moment ou il a
composé ces notes car il peut nous
procurer une immense joie comme
une immense tristesse. Sa musique
n’est jamais superficielle. La langue
qu’il parle est sa propre langue et
c’est a 'interpréte de la faire sienne.
C'est la langue mozartienne...



Vous parlez francais,
vous parlez anglais,
vous parlez Mozart. »






Menahem Pressler

Né a Magdebourg le16 décembre 1923, Menahem Pressler fuit 'Allemagne nazie en
1938 et recoit I'essentiel de sa formation en Israél - ou il grandit - aupres du pianiste
Eliahu Rudiakov et de Leo Kestenberg, éléve de Ferrucio Busoni puis d'Eduard
Steuermann, luiaussi disciple de Busoni, aux Etats-Unis.

Sa science musicale et sa profonde connaissance du piano et de la musique de
chambre lui ont valu une reconnaissance incontestée.

Larenommeée internationale de Menahem Pressler commence apres l'obtention du
premierprixde pianoau Concours Debussya San Franciscoen1946, immédiatement
suivie par ses débuts américains avec l'orchestre de Philadelphie sous la direction
d'Eugene Ormandy. En 1955, le festival de musique de Berkshire voit les débuts
du Beaux Arts Trio devenu, au fil des années, une formation lIégendaire qui sera
applaudie dans le monde entier pendant 53 ans.

Il donne des cours dinterprétation en Allemagne, en France, au Canada, en
Argentine, au Brésil, il est juré des concours de Santander, Van Cliburn et Reine
Elizabeth.

Nommé « Distinguished Professor » par I'Université d'Indiana, a Bloomington,
Menahem Pressler en est aujourd’hui professeur honoraire. En 1998, il recoit un
« Lifetime Achievement Award » du magazine Gramophone et la récompense «
Ehrenurkunde » de la critigue musicale allemande en reconnaissance de 40 années
passées au service de la musigue. En mai 2000, Menahem Pressler est élu a
I'Académie Américaine des Arts et Sciences. Récemment, le gouvernement francais
I'a décoré du titre de Commandeur dans I'Ordre des Arts et Lettres et il a recu du
gouvernement allemand la « Deutsche Bundesverdienstkreuz » pour 'ensemble de
sa carriere qui lui a redonné au mois de septembre 2012, la citoyenneté allemande.
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‘It's a genuine mission to fulfil the
task of recording the complete
Mozart sonatas. A mission that
constantly has me asking questions
of myself, and which sometimes has
me feeling quite dizzy: can I do it?
Am I right to? And yet I feel a literal
attraction for these sonatas. They're
an unending source of wonder to me.
It’s a joy to record them, and even an
inner necessity.



And that is how the adventure began, at the Conservatoire National Supérieur
de Musique et de Danse de Paris, in September 2014: Menahem Pressler, a living
legend of the piano, was there to record the first disc of his complete set of the
Mozart sonatas. Mozart whose music has always accompanied him on his way
andforwhom he hasaspecial fondness, sinceit was Mozart who brought together
for the very first time the founding fathers of the Beaux Arts Trio, of which he was
the pianist for fifty-three years, many of them alongside the French violinist Daniel
Guilet and the American cellist Bernard Greenhouse.

So the feeling of witnessing a unique experience, each moment of which was
historic, wasoverpowering.Anditwasstillfurtherenlivened byanintergenerational
combination of energies, since the delicate mission of recording the sessions was
entrusted to students from the Conservatoire's sound engineering and Tonmeister
classes, thus giving them an opportunity, at the very start of their careers, to share
an experience they will carry with them throughout their professional lives.
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‘The sonatasin A, Bflat,and D are the onesI wanted to record right
at the start of the series. I've always loved them, and they’re the
three sonatas I've played most.I was very young when I started to
work on the A major Sonata. It’s one of the first I played. It’s rather
as if I grew up with it. I have the impression I've always known
it by heart — I've been playing it for nearly eighty-five years now.
The others came a bit later, when I was already a teenager.’

The works chose themselves, then. Inany case, the Sonatain Amajor —no.1, K331-
was a natural enough choice. It was long believed to have been composed in Paris
in the spring of 1778, but nowadays is thought to date from a few years later, from
Mozart's stay in Salzburg in the summer of 1783. The Sonatas in B flat — no.17, K570 —
and in D — no.8, K576 — are the last two Mozart completed, in February and July
1789 respectively. Both were written inVienna, on either side of a journey that took
him to Prague, Dresden, Leipzig, and Berlin between 8 April and 4 June.
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‘Tmveryfond ofthefirstmovementoftheSonatain A.The variation
principle offers Mozart a wide range of expressive possibilities.
His variations can have the desperate colours of Empfindsamkeit
or those of an operatic aria - in this case a love aria, in which the
right hand would be a soprano. Mozart adored the reactivity of the
new fortepianos, which allowed him to convey all the refinement
of his playing and his writing.’

In a letter to his father, Mozart himself testifies to his wonder at the fortepianos
by Stein he heard while staying in Augsburg in October 1777: ‘In whatever way |
touch the keys, the tone is always even. It never jars, it is never stronger or weaker
or entirely absent; in a word, it is always even. His discovery of this instrument
widened the field of possibilities, which Mozart exploits both technically, with
very rapid and even repetitions of notes (possible only thanks to the escapement
action), and expressively, with slower tempi and long-breathed phrases made
possible by the resonance. He can even very subtly weaken the striking force by
sometimes expressly requesting that the left hand should pass above over the
right, which he stipulates by marking mano sinistra above notes in the treble clef
which would normally have been played by the right hand.
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‘The last movement of the
Sonata in A is the famous
rondo “Alla Turca” that
Mozart loved so much. It is
on exactly the same subject
as Die Entfiihrung aus dem
Serail, and Mozart’s talent
transports us to Turkey with
this colourful music.’



Menahem Pressler's acute musical sensitivity gives us an answer to our
musicological questions: the A major Sonata does indeed appear to have been
composed in the wake of Die Entfiihrung aus dem Serail, the first opera Mozart
worked on after moving to Vienna, between 1781 and 1782. The immense success of
its first performances led to numerous revivals. Mozart was happy and free at last,
having recently escaped from the deadly tutelage of Salzburg, and no longer had
a patron to whom he owed servile obedience. He married Constanze Weber on 4
August1782 and their first child was born on17June 1783.

Flushed with these recent successes, he spent the following summer in Salzburg
in order to introduce his young wife to his father and sister. And there he reverted,
for thisrondo movementin the Turkish'style, to the idiom of the Janissary marches
and the overture of his opera: the sudden alternations between the major and
minor modes, the tight, percussive short appoggiaturas, the repetitive formulas
spinning around themselves, the stereotyped accompanying figures, a colourful
piano sound that seems to mingle strident piccolos and jangling triangles and
cymbals . . . The language of ‘Turkery' is conjured up here — an effect that was at
once amusing and disquieting, since the Janissary armies, which had several times
reached the gates of Vienna, announced their arrival in music that could be heard
from a great distance. Hence the rondo ‘Alla Turca’ carries intrinsically within it
both delightin pure sound inits ludic aspect and an expression of bewildered terror
atimpending dangerin its incessant repetitions.
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‘This year someone discovered the autograph manuscript of
the A major Sonata. I hope plenty of other secrets like this will
still be unearthed for many years to come, but even if it proves
necessary to add a note here, change one there, or incorporate a
new variation, the underlying meaning of the work can’t be any
different, whatever new discoveries may be made.

Thisrecentdiscovery created a stirin themusical world. Itwas made by a Hungarian
musicologist, Balazs Mikusi, at the National Szechenyi Library in Budapest. What
he found was the first four pages of Mozart's autograph manuscript, the last
page of which is conserved in Salzburg. As if to corroborate Menahem Pressler's
remarks above, this source confirms the accuracy of the very first edition, which
Mozart himself supervised. Although that edition was often'corrected’ later on, it
is nonetheless the one that has been used by competent editors. So the essence
of the work was indeed there, just as Menahem Pressler had learnt it, with that
memory developed in childhood which initially works through the fingers and the
mechanical process until ‘all of a sudden, the piece becomes part of you: what
is henceforth an indissociable and indelible combination of fingers, mind, and
heart'.
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‘I love the Sonata in B flat with its extreme simplicity, which is
only apparent. In reality, it is infinitely rich in its invention, and
its musical ideas are remarkable. It’s a real joy to play.’

It is true that a mere glance at the score of the Sonata in B flat does invite one to
judge it technically accessible: sometimes the two hands are simply in octaves, or
accompany each other, and the lines are highly distilled in a style of writing that
sometimes foreshadows the last piano concerto, no.27 (K595), also in B flat major.
It was probably for this reason that, five years after Mozart's death, the firm of
Artaria published a version for'piano with violinaccompaniment’, to use the period
term. A violin part, the melodies of which are taken from the harmony or come
from countermelodies, is printed above the piano part, which remains intact.
Did someone think it was not sufficient unto itself? Yet its simplicity is extremely
reminiscent of several remarks in Mozart's letters to his father:'You know that lam
no great lover of difficulties’ It is much easier to play something fast than slowly".

The style of the Adagio in E flat, fusing horizontal and vertical writing, sometimes
recalls the profundity of the Larghetto, also in E flat, of the Concerto no.24 in C
minor, K491 (1786). Here the piano decks itself in the colours of the orchestra, in
particular the warm timbre of the horns. Its plenitude of sound seems to be
deliberately avoided by the light textures of the concluding rondo. With its agile,
leaping theme, similar to its counterpart in the last concerto, it solicits the styles
of opera buffa and the dance, with that'unbearable lightness of being’ which often
prevails after intensely expressive movements. It is hard to imagine that Mozart
was then in such financial straits that he was obliged to leave Vienna in order to
scout for commissions.
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‘The last sonata is an astonishing piece. It’s
the one that the French call the “Trumpet
Sonata” because of the little fanfare motif
that introduces it. Mozart managed to write
this light and extremely joyful music at a time
when he was already very weak physically and
had to ask for financial help from businessmen
to provide for his needs. Yet this music is
a veritable enchantment, while still very
demanding technically, and the Adagio is one
of the most perfect movements he ever wrote.
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On his return from his travels, Mozart had no more solutions left to extricate
himself from his financial impasse, and once again sought the help of his brother
Mason, the rich draper Michael Puchberg: ‘Great God! | would not wish my worst
enemy to bein my present position. . . . Unfortunately Fate is so much against me,
but only inVienna, that even when | want to, | cannot make any money’, he wrote
to Puchberg on 12 July1789. During the journey, his quarrel with Prince Lichnowsky
(the future patron of Beethoven), with whom he had set out, had increased his
expenses. He had enjoyed enormous successes, and his reunions with many friends
in the musical profession had been richin emotions, but the expected commissions
had not materialised, except for one from the King of Prussia, who had invited him
to compose a set of six string quartets and another of six piano sonatas which his
daughter Princess Frederika would be technically capable of playing.

This final sonata may have been composed as the beginning of a response
to the royal proposal. But there is nothing easy about it; on the contrary, it
displays extreme contrapuntal complexity, due perhaps to Mozart's recent
visit to St Thomas's Church in Leipzig, where he discovered scores by Bach that
were previously unknown to him. Thus the little fanfare motif gives rise to fugal
developments of which one would never have imagined it capable on its first
statement. Setting an example that Beethoven would copy, in the Adagio he
writes out'in full’ornamentation that adds diminutions to the vocal and prosodic
expression of the themes. The Allegro takes up its first motif again and constantly
intensifies the counterpoint, which channels an unstable, modulatory discourse
expressing a distress too deep for words.
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‘It's very difficult to convey the
mood Mozart might have been
in at the moment when he
composed these notes, for he can
give us both immense joy and
immense sadness. His music is
never superficial. The language he
speaks is a language all his own,
and it is up to performers to make
it their own too. It is the Mozartian
language.



You speak French,
you speak English,
you speak Mozart.






Menahem Pressler

Born in Magdeburg on 16 December 1923, Menahem Pressler fled Nazi Germany in
1938. Itwasin Israel, where he was raised, that he received most of his training, with
the pianists Eliahu Rudiakov and Leo Kestenberg, a pupil of Ferruccio Busoni, followed
by lessons with Eduard Steuermann, also a Busoni disciple, in the United States.

His musical learning and his profound knowledge of the piano and chamber music
have earned him an undisputed reputation.

Menahem Pressler'sinternational fame began to develop after he won first prize at
the Debussy Piano Competition in San Francisco in 1946, immediately followed by
his American debut with the Philadelphia Orchestra under the direction of Eugene
Ormandy. In 1955, the Berkshire Music Festival witnessed the debut of the Beaux
ArtsTrio, which was to become a legendary group, acclaimed all over the world for
fifty-three years.

He gives masterclasses in Germany, France, Canada, Argentina, and Brazil, and is
a jury member at the Santander, Van Cliburn, and Queen Elisabeth competitions.

Appointed Distinguished Professor by Indiana University in Bloomington,
Menahem Pressler is now an honorary professor there. In 1998 he received a
Lifetime Achievement Award from Gramophone magazine and an Ehrenurkunde
award from German music critics to mark forty years spent in the service of music.
In May 2000 he was elected to the American Academy of Arts and Sciences.
Recently, the French government decorated him with the rank of Commandeur
in the Ordre des Arts et Lettres, while the German government awarded him the
Deutsches Bundesverdienstkreuz in recognition of his entire career and conferred
German citizenship on him in September 2012.
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»,Die Aufgabe, alle Sonaten Mozarts
aufzunehmen, ist ein wirklicher
Auftrag.Ein Auftrag,beidemsichmir
unaufhorlichneueFragenstellenund
dermirbisweilenschwindelerregend
erscheint: Werde ich dazu in der
Lage sein? Habe ich recht damit?
Und doch werde ich wortwortlich
von diesen Sonaten angezogen. Sie
sind flir mich dauernder Quell der
Begeisterung. Es ist eine Freude, sie
aufzunehmen, und sogar eine innere
Notwendigkeit.“



Und so hatalles angefangen, an der Pariser Musikhochschule —dem Conservatoire
National Supérieur de Musique et de Danse —, im September 2014: Menahem
Pressler, die lebende Legende am Klavier, war dort zu Cast, um die erste CD seiner
Gesamteinspielung der Mozartsonaten aufzunehmen. Mozart, dessen Musik ihn
seitjehertragtundfirden er eine ganz besondere Liebe empfindet: denn er wares,
der die Grundungsvater des Beaux-Arts-Trios zum ersten Mal zusammenbrachte;
die Grundungsvater des Trios also, dessen Pianist Pressler dann 53 Jahre lang sein
sollte, an der Seite des franzosischen Geigers Daniel Guilet und des amerikanischen
Cellisten Bernard Greenhouse.

Das Geflhl, einen einzigartigen Augenblick zu erleben, von dem wiederum
jeder noch so kleine Moment historisch war: Das war schon ein ganz besonders
uberbordendes Gefuihl. Und das Ganze wurde dartber hinaus noch dadurch belebt,
dass hier generationenubergreifende Energien zusammenflossen, denn die heikle
Aufgabe der Aufnahme oblag den Studenten der Tontechnik, die auf diese Weise —
gleich zu Beginn ihrer Karriere — teilhatten an dieser ganz besonderen Erfahrung,
die sie ihr ganzes Berufsleben hindurch begleiten wiirde.

MENAHEM PRESSLER | 53



,Die Sonaten in A, in Bund in D sind die ersten, die ich aufnehmen
wollte. Ich habe immer fiir sie geschwirmt, und es sind die
Sonaten, die ich am meisten gespielt habe. Ich war sehr jung, als
ich anfing, die Sonate in A einzustudieren. Es war eine der ersten,
dieich gespielt habe. Es ist ein bisschen, wie als seiich mit ihr grof3
geworden. Ich habe den Eindruck, als habe ich sie immer schon
auswendig gekonnt... Ich spiele sie seit fast 85 Jahren. Die anderen
kamen ein bisschen spiter, da war ich schon ein Jugendlicher.“

Die Wahl der Werke kommt also ganz von allein. Die Sonate in A, Nr. 11, K. 331 liegt
auf der Hand. Lange Zeit dachte man, sie sei im Fruhling 1778 in Paris komponiert
worden, doch nimmt man heute an, dass sie spater entstand: und zwar 1783, bei
Mozarts Sommeraufenthaltin Salzburg. Die Klaviersonate Nr. 17 in B-Dur, KV 570 und
die Klaviersonate Nr. 18 in D-Dur, KV 576 sind die zwei letzten Sonaten, die Mozart
vollendet hat; die eine im Februar und die andere im Juli 1789. Sie sind also in Wien
entstanden, vor und nach einer Reise, die Mozart vom 8. April bis zum 4. Juni nach
Prag, Dresden, Leipzig und Berlin fuhrte.
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»lch mag besonders den ersten Satz der Sonate in A. Das Prinzip
der Variationen gibt Mozart die Moglichkeit eines weiten
Ausdrucksfelds. So konnen sie die verzweifelten Farben der
Empfindsamkeit annehmen oder die einer Opernarie... oder auch
die eines Liebeslieds, bei dem die rechte Hand eine Sopranistin ist.
Mozart liebte die schnelle Ansprache der neuen Hammerklaviere,
die es ihm erlaubten, all diese Feinheiten des Spiels und der
Komposition auch wirklich umzusetzen.“

In einem Brief an seinen Vater Dbestdtigt Mozart seine Begeisterung fur
die Hammerklaviere von Stein, als er Dbei einem kurzen Aufenthalt in
Augsburg im Oktober 1777 schreibt: ,Ich kann die Tasten runterdriicken, wie
ich will, und der Klang ist immer ausgeglichen. Er klirrt nie, er ist nie stdrker oder
schwdcher oder nicht vorhanden. Mit einem Wort, es ist alles ausgeglichen..”.
Diese Entdeckung eroffnet ein Feld voller Moglichkeiten, das Mozart
sowohl auf der technischen Ebene als auch auf der Ausdrucksebene nutzt:
auf der technischen Ebene durch sehr schnelle und gleichbleibende Noten,
und auf der Ausdrucksebene durch verlangsamte Tempi und langatmige
Phrasierungen, die aufgrund der Resonanz maoglich sind. Er kann sogar den
Anschlag ganz subtil schwachen: Manchmal heifft es dann ausdricklich, man solle
die linke Hand Uber die rechte Hand fuhren, was auch nochmal durch ein mano
sinistra prazisiert wird, das Uber den im Violinschlussel stehenden Noten zu finden
ist. Sie waren also eigentlich sonst mit der rechten Hand zu spielen.
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,per letzte Satz der Sonate in
A ist der beruhmte Tiirkische
Marsch, den Mozart so sehr
liebte. Er steht uber genau
demselben Thema wie Die
Entfithrung aus dem Serail,
und Mozart hat die Gabe, uns
mit dieser bildreichen Musik
in die Turkei mitzunehmen.“

56 ‘ MOZART_Klaviersonaten K331, 570 & 576



Die auferst grofte musikalische Sensibilitdt Menahem Presslers liefert also eine
Antwort auf musikwissenschaftliche Fragen: Die Sonate in A ware demnach im
Zuge oderim Dunstkreisvon Mozarts Oper Die Entfiihrung aus dem Serail komponiert
worden, der ersten Oper, an der Mozart zwischen 1781 und 1782 arbeitet, als er sich
in Wien niederlasst. Dort wird sie mit groRfem Erfolg aufgefiihrt, und es kommt zu
zahlreichen Wiederaufnahmen. Mozart ist gliicklich, und endlich ist er frei, hat er
es doch gerade fortgeschafft von der todlichen Bevormundung in Salzburg. Er hat
nun keinen Herrn mehr, dem er unterwdrfig gehorchen muss. Am 4. August 1782
heiratet er Constanze Weber, und ihr erstes Kind kommt am17. Juni1783 zur Welt.

Vom Nimbus des Erfolgs umgeben verbringt er den Folgesommer in Salzburg, um
seinem Vater sowie seiner Schwester seine junge Gattin vorzustellen. Und dort
findet er, fur den Tiirkischen Marsch, zuriick zum Akzent der Janitscharenmarsche
und zu dem der Ouverture seiner Oper: die blitzschnellen Wechsel zwischen
Dur- und Molltonarten, die gedrangten, kurzen Notenwerte in perkussiven
Appogiaturen, die Wiederholungsfloskeln, die um sich selbst kreisen, die immer
gleichen Begleitmuster, ein farbenreiches Klavier, das durchdringende, hohe
Piccolotone mit Triangel und protzigen Zimbeln zu mischen scheint... Das ganze
Repertoire des ,Turkenhaften” wird da ,zusammengetrommelt, diese ganze
zugleich heitere wie auch beunruhigende Sprache, denn das Heer der Janitscharen,
das mehrmals vor den Toren Wiens stand, kundigte sich durch seine Musik an, die
man schon von weither horen konnte. Der Tirkische Marsch tragt also in seinem
Inneren zugleich grofe Klangfreude und den erstaunten Ausdruck des Entsetzens,
bedingt durch die drohende Gefahr: das eine schlagt sich in derVerspieltheit nieder,
das andere in den unaufhorlichen Wiederholungen.

MENAHEM PRESSLER | 57



,Dieses Jahr wurde die Handschrift der Sonate in A entdeckt. Ich
hoffe, dass es zahlreiche weitere Geheimnisse geben wird, denen
man auf die Spur kommt, und dies noch iiber eine lange Zeit
hinweg; doch selbst wenn man irgendwo eine Note hinzufiigen,
eine andere verdndern oder eine neue Variation einfiigen miisste,
so wird die tiefergehende Bedeutung des Werks doch nie eine
andere sein, und dies, ganz egal, welche Entdeckungen man noch
alles machen wird.“

Diese jungste Entdeckung hat die Musikwelt aufgewuhlt. Entdeckt hat sie ein
ungarischer Musikwissenschaftler namens Balazs Mikusi, in der Széchényi-
Nationalbibliothek von Budapest. Es handelt sich um die vier ersten Seiten von
Mozarts Handschrift, von denen die letzte in Salzburg aufbewahrt wird. Wie zur
Bekraftigung von Menahem Presslers Aussage bestatigt diese Quelle die allererste
Ausgabe, Uber die Mozart personlich gewacht hatte. In der Folge wurde sie zwar
haufig ,korrigiert”, doch ist es dennoch die Ausgabe, die von den zustandigen
Verlegern genutzt wurde. Das Wesentliche des Werks findet sich folglich dort, so
wie Menahem Pressler es gelernt hat: mit diesem Erinnerungsvermogen, dasin der
Kindheit entwickelt wird und das zuerst durch die Finger hindurch fuhrt und durch
den mechanischen Ablauf, bis dann ,plotzlich das Sttick zu einem Teil von [hnen
wird: eine von nun an untrennbare Kombination zwischen den Fingern, dem
Geist und dem Herzen."
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»,lch mag die Sonate in B, ihre sehr grof3e Schlichtheit, die doch
nur scheinbar schlicht ist. In Wirklichkeit ist diese Sonate
unendlich reich an Erfindungen, und die musikalischen Ideen
sind bemerkenswert. Es ist eine wahre Freude, sie zu spielen.“

Ein erster Blick in die Partitur der Sonate in B gibt einem tatsachlich Anlass dazu,
sie fur technisch machbar zu halten: Die beiden Hande werden einfach in Oktaven
gefuhrt oder sie begleiten einander. Die Linien sind klar und der Stil kiindigt bereits
vom 27. und letzten Klavierkonzert, das ebenfalls in B-Dur steht. Wahrscheinlich
von diesem kommend gibt der Verlag Artaria, funf Jahre nach Mozarts Tod, eine
Version fur Klavier mit Geigenbegleitung” — wie es damals heifst — heraus. Ein Teil
des Geigenparts, dessen Melodien von der Harmonik oder vom Contre-Chant
herruhren, ist iber den ansonsten unverandert gebliebenen Klavierpart gedruckt.
Hatte man befunden, dass er sich nicht selbst gentige? Seine Schlichtheit erinnert
jedoch vollig an Mozarts Bemerkungen, die er am 22. Januar 1778 seinem Vater
schreibt: ,Sie wissen, dass ich kein grofSer Freund von Schwierigkeiten bin... Es ist sehr viel
einfacher, etwas schnell statt langsam zu spielen."”

Die Kompositionsweise, welche im Adagio in Es die Horizontale und die Vertikale
miteinander verschmelzen lasst, erinnert an die Tiefe des ebenfalls in Es stehenden
Larghettos des Konzerts Nr. 24 in c-Moll aus dem Jahr1786. Dort schmuckt sich das
Klavier mit den Farben des Orchesters, insbesondere mit den warmen Farben
der Horner. Seine Klangfulle scheint dann von der Leichtigkeit des Schlussrondos
umgangen zu werden. Launisch, wie der Stil des allerletzten Konzerts, so ruft
es auch den Stil der Opera buffa auf den Plan sowie den des Tanzes mit der
Junertraglichen Leichtigkeit des Seins®, der nach besonders ausdrucksstarken Satzen
oft alles nochmal Uberfllgelt. Es fallt einem hierbei schwer, sich vorzustellen, dass
Mozart in groften finanziellen Schwierigkeiten steckte, die ihn zwangen, Wien zu
verlassen, um den Auftragen ein Stlck entgegen zu gehen.
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,Die letzte Sonate uberrascht. Die Franzosen
nennen sie die Trompetensonate, aufgrund des
Fanfarenmotivs, mit dem sie beginnt. Mozart
schafft es, diese leichte und extrem freudvolle
Musik zu schreiben, obgleich er doch physisch
schon arg geschwicht ist und Geschiftsleute
um finanzielle Hilfe ersuchen muss, damit er
seine Lebensbediirfnisse befriedigen kann.Und
dennoch ist diese Musik ein wahrer Zauber,
der zugleich technisch sehr fordernd ist, und
das Adagio ist eine der perfektesten Seiten, die
Mozart je geschrieben hat.“

MOZART_Klaviersonaten K331, 570 & 576



Zurick von der Reise bleibt Mozart, um aus der finanziellen Sackgasse heraus
zu gelangen, keine andere Wahl mehr, als noch einmal seinen Logenbruder, den
reichen Tuchhandler Puchberg, um Hilfe zu bitten: ,Gott! ich bin in einer Lage, die
ich meinem drgsten Feinde nicht wunsche . . . mein Schicksal ist leider . . . mir so widrig,
daf$ ich auch nichts verdienen kann, wenn ich auch will". So schreibt er es Puchberg am
12. Juli 1789. Unterwegs hat das Zerwdirfnis mit dem Prinzen Lichnowsky — dem
zukinftigen Gonner Beethovens, mit dem er losgefahren war — seine Ausgaben
in die Hohe schnellen lassen. Es gab groRartige Erfolge, und das Wiedersehen mit
zahlreichen Musikerfreunden war reich an Emotionen, aber die erhofften Auftrage
bleiben aus, auRer dem des Konigs von Preufsen, der ihn damit beauftragt, eine
Reihevonsechs Streichquartetten und eine weitere Reihe von sechs Klaviersonaten
zu komponieren, die technisch fur die Prinzessin von Preuften machbar sein sollen.

Diese letzte Sonate konnte dahervielleichtals derVersuch einer Antwort auf diesen
Kompositionsauftrag geschrieben worden sein. Doch ist sie mitnichten leicht
und zeugt ganz im Gegenteil von sehr groRer kontrapunktischer Komplexitat,
die vielleicht dem erst kirzlich zurlckliegenden Besuch in der Thomaskirche
in Leipzig geschuldet ist, wo Mozart neue, ihm bis dahin noch unbekannte
Bachpartituren entdeckt hat. So erstehen aus dem kleinen Fanfarenmotiv
fugenartige Entwicklungen, die man diesem kleinen Motiv vorher, bei seinem
ersten Erklingen, in keiner Weise zugetraut hdtte. Mozart schreibt, und dies wird
Beethoven als Beispiel dienen, in dem Adagio eine Verzierung ,bei allen Noten”
vor, die dem stimmlichen und prosodischen Ausdruck der Motive Diminutionen
beifligt. Das Allegro greift das erste Motiv wieder auf und intensiviert unaufhorlich
den Kontrapunkt, der eine modulierende und instabile Rede kanalisiert, deren
Unbehagen so jenseits aller Worte zum Ausdruck kommt.
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»Esistsehrschwierig,die Stimmung,
in der sich Mozart befand, als
er diese Noten komponiert hat,
wiederzugeben, denn er kann uns
zugleich extreme Freude wie auch
extreme Traurigkeit vermitteln.
Seine Musik ist nie oberflachlich.
Die Sprache, die er spricht, ist seine
eigene Sprache, und es obliegt dem
Interpreten, sich diese zu eigen zu
machen. Es ist die Mozartsprache.



Sie sprechen zum Beispiel
Franzosisch, Sie sprechen
Englisch, und Sie sprechen
Mozart.”






Am 16. Dezember 1923 kommt Menahem Pressler in Magdeburg zur Welt. 1938 flieht er
aus dem Nazi-Deutschland. Den Grofiteil seiner Ausbildung erhalt erin Israel als Schiler
des Pianisten Eliahu Rudiakov sowie bei Leo Kestenberg in den USA, Schuler erst von
Ferruccio Busoni, dann von Eduard Steuermann, der ebenfalls Schiler Busonis war.

Fir sein musikalisches Wissen und seine tiefe Kenntnis des Klaviers sowie der
Kammermusik zollt man ihm allgemeine Anerkennung.

Der internationale Ruhm Menahem Presslers setzt ein, als er 1946 in San Francisco den
ersten Preis beim Debussy-Wettbewerb gewinnt. Direkt im Anschluss daran folgen
Engagements mit dem Philadelphia Orchestra unter der Leitung von Eugene Ormandy.
1955 kann man beim Musikfestival von Berkshire die Anfange des Beaux Arts Trios
erleben, das sich im Laufe der Jahre zu dem legendaren, weltberihmten Ensemble
mausert, das es dann auch ganze 53 Jahre lang sein wird.

Menahem Pressler unterrichtet in Deutschland, Frankreich, Kanada, Argentinien
und Brasilien und er ist Jurymitglied beim Wettbewerb von Santander sowie dem
Wettbewerb Van Cliburn und dem Konigin-Elisabeth-Wettbewerb.

Die Indiana University in Bloomington ehrt ihn mit dem Titel ,Distinguished Professor”.
Heute ist er emeritierter Professor der Universitat. 1998 erhalt er gleich zwei ganz
besondere Auszeichnungen: Zum einen den ,Lifetime Achievement Award” der Zeitschrift
Gramophone und zum anderen die ,Ehrenurkunde” der deutschen Musikkritik flr 40 Jahre
im Dienste der Musik. Im Jahr 2000 wird Menahem Pressler in die American Academy
of Arts and Sciences gewahlt. Kurzlich erst ist ihm von der franzosischen Regierung der
Titel des ,Commandeur dans I'Ordre des Arts et Lettres” zugesprochen worden, und die
deutsche Regierung hat ihm fur sein Lebenswerk das Deutsche Bundesverdienstkreuz
verliehen, gefolgt, im September 2012, von der deutschen Staatsbulrgerschaft, die er so
wieder zurtickerhalten hat.
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Dans le cadre de son travail de photographe, Julien Mignot recherche par dessus tout le
contraste et la possibilité de rassasier une furieuse curiosité.

Elles adviennent, commandées ou non, le jour, a la Salle Pleyel, au Verbier Festival, ou la nuit
dans des lieux plusimprobables, autour d'un baby foot dans un vieux bar de I'Est bleu de fumée.
Mais le contraste ne sapparente pas qua la musique. Il fonctionne aussi sur ce quil
photographie. Julien Mignot passe sans cesse d'un univers a lautre : la mode et les coulisses
des défilés parisiens pour Libération, photographier la Pieta de Michel-Ange seul a seul, un
reportage sur les chefs de la nouvelle cuisine pour Le Monde, le Festival de Ilmage dAmman
en Jordanie dont il commissionne la partie francaise, un long travail de fond sur les littoraux
européens et Eté 80, son agence. |l s'agit détre la ot on ne l'attend pas.

Etles photos suivent pour les journaux, les maisons de disque telles gqu'EMI, Universal ou Naive,
les cimaises d'agnes b. ou dans le métro parisien.

Pour passer le temps, c'est leretour aux sources terriennes quiloccupe : IAuvergne, sesvolcans,
sesvignes.

Inhisworkasaphotographer, Julien Mignot looks above allfor contrastand for the opportunity
to satisfy a raging curiosity.

They make their appearance, commissioned or not, at the Salle Pleyel, at the Verbier Festival,
orat night, around a table football machine in an old bar in the east of Paris, wreathed in blue
smoke.

But that contrast doesn't apply only to music. It also concerns what he photographs. Julien
Mignot constantly moves from one world to another: fashion and behind-the-scenes shots
of Paris shows for Libération, photographing Michelangelo's Pieta head to head, a story on the
top chefs of nouvelle cuisine for Le Monde, the Amman Image Festival in Jordan, whose French
section he commissions, a long-term project on European coastlines, and Eté 8o, his agency.
His aim is to be where he's least expected.

And a long succession of photos for newspapers, record companies like EMI, Universal, and
Naive, display walls at agnés b. or in the Paris Métro.

In his spare time, he likes to get back to rural sources: the Auvergne, its volcanoes, its vineyards.
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BeiseinerArbeitals Fotograf gehtJulien Mignot vor allem Kontrasten nach und er suchtimmer
Maoglichkeiten, seine uberbordende Neugierde zu befriedigen. Eine seiner Vorlieben sind
Portrats, und sie kommen zustande, ob nun als Auftragsarbeit oder einfach so, beiTage, in der
Salle Pleyel, oder beim Festival vonVerbier, oder des Nachtsan ungewohnlichen Orten, bei einer
Partie Tischfufball in einer alten, vollig verqualmten Bar im Osten.

Aber der Kontrast passt nicht nur zur Musik. Er findet sich auch wieder bei allem, was Julien
fotografiert. Julien Mignot ist unaufhorlich unterwegs von einer Welt zur nachsten: Fur die
Mode und hinter den Kulissen der Pariser Modeschauen im Auftrag der Zeitung La Libération
oder ganzallein, Auge in Auge mit Michelangelos Pieta; fur eine Reportage tber die Chefkdche
der Nouvelle Cuisine, diein Le Monde erscheint; fir das Image Festival von Amman in Jordanien, mit
dessen franzosischem Part er betraut ist; fur eine langwierige, detailreiche Erkundungsarbeit
zudeneuropaischen Kistengebieten und fUr Eté 8o, seine Fotoagentur. Es gilt stets, an dem Ort
zu sein, wo man ihn nicht erwartet. Und auf Fotos fur Zeitungen folgen Fotos fur Musiklabels
wie EMI, Universal oder Naive und Bildergalerien flr agnés b. oder die Pariser Metro.

Zum Zeitvertreib geht es zurtck zu den erdigen Quellen. Denn auch das beschaftigt ihn: Die
Auvergne, ihre Weinstocken und Vulkane.
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« Plus qu'un récital, ce disque est le témoignage
d'une vie d'artisan, I'un des derniers“grands”
du piano. Précieux. »

Classica

“A lifetime’s engagement with these composers
means that Menahem Pressler has an innate
understanding of how the music‘goes’
and plays with a twinkle in his eye.”

Gramophone

,Funkelsteine und das Talent zum Gluck”
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