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(Breitkopf & Hartel)
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Papillons op.2

N°1 en ré majeur 0'47
N°2 en mi bémol majeur o030
N°3 en fa diése mineur 0's3
N°4 en fa diése mineur o'n
N°s en si bémol majeur 115
N°6 en ré mineur 0's6
N°7 en fa mineur o036
N°8 en ut diése mineur 113
N°g en si bémol mineur 0'44
N°10 en ut majeur 157
N°11 en ré majeur 2'53
N°12 en ré majeur 149

Grofe Sonate fis-moll op.11, Fraulein Clara Wieck gewidmet

Un poco Adagio - Allegro vivace 13’00
Aria 317
Scherzo e intermezzo 4's7
Allegro un poco maestoso 1212

Sechs Studien nach Capricen von Paganiniop.3

Agitato 333
Allegretto 2'58
Andante 2'01
Allegro 24
Lento - Allegro assai 252
Allegro molto 148

CD1/TT: 6343

1414

3326

15'53
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CD2/TT:71'35

Carnaval op.9 3116
Scénes mignonnes composées pour le Pianoforte sur quatre notes
(Breitkopf & Hartel)

1 Préambule 220
2 Pierrot 155
3 Arlequin 100
4 Valse noble 156
5 Eusebius 2'02
6 Florestan 0'58
7 Coquette 136
8 Réplique 0’54
9 Sphinxes 0'45
10 Papillons 048
11 AS.C.H.-S.C.H.A. (Lettres dansantes) 0’54
12 Chiarina m
13 Chopin 17
14 Estrella 034
15 Reconnaissance 137
16 Pantalon et Colombine 107
17 Valse allemande 0'53
18 Paganini 126
19 Aveu 105
20 Promenade 229
21 Pause 018
22 Marche des « Davidsbundler » contre les Philistins 4M
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Impromptus tiber ein Thema von Clara Wieck op.5
(Breitkopf & Hartel. Erste Ausgabe)

Un poco adagio

Espressivo

Presto
Tempo des Themas

Allegro con brio
Vivace

Faschingsschwank aus Wien op.26
(G. Henle Verlag)

Allegro
Romanze
Scherzino
Intermezzo
Finale

125
0733
038
0’50
103

110
0'58
0’53

142

152

217
446

918
2138
212
155
545

18'02

2148
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Tema 0'46

Variation 115
Variation 2 106
Variation 3 0'53
Cantabile 118
Finale alla Fantasia 2138
Heft | 16'33
Lebhaft 130
Innig 128
Mit Humor 132
Ungeduldig 0'47
Einfach 2'08
Sehrrasch 151
Nicht schnell &44
Frisch 102
Lebhaft 131
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Heft Il

BalladenmaRig, sehrrasch

Einfach

Mit Humor

Wild und lustig
Zartund singend
Frisch

Mit gutem Humor
Wie aus der Ferne
Nicht schnell

Scherzo
Gigue
Romanze
Fughette

Mit grofter Energie
Sehr kraftig
Sehr mapig
Mit Kraft und Feuer

127
143
045
319
234
158
138
413
214

343
107
331
124

342
352
304
552

19'51
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Allegro 7’53

Scherzo. Molto commodo 558
Quasi variazioni. Andantino 717
Finale. Prestissimo possibile 718
Nicht schnell, leise vorzutragen 135
Mapig 148
Ziemlich bewegt 223
Lebhaft 2136
Ziemlich langsam, empfindungsvoll vorzutragen 2’50
Sehrschnell 133
Langsam, ausdrucksvoll 227
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Kinderszenen op.15
(G. Henle Verlag)

Von fremden Landern und Menschen
Kuriose Geschichte
Hasche-Mann
Bittendes Kind

Gluckes genug
Wichtige Begebenheit
Traumerei

Am Kamin

Ritter vom Steckenpferd
Fast zu ernst
Furchtenmachen

Kind im Einschlummern
Der Dichter spricht

CD5/TT:68'31

4
102
0735
o‘_’r)4

117
0’50
2'40
o';s
oM
125
150
2'02

2731

17'38
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Kreisleriana op.16
(G. Henle Verlag)

14 Auperst bewegt

15 Sehrinnig und nicht zu rasch
16 Sehraufgeregt

17 Sehrlangsam

18 Sehrlebhaft

19 Sehrlangsam

20 Sehrrasch

21 Schnell und spielend

Variationen uber ein Tema in Es-dur, Anh. F39, ,Geistervariationen”

(G. Henle Verlag)

22 Tema

23 \Variation |
24 Variation |l
25 Variation 1
26 Variation IV
27 VariationV

28 Toccataop.7
(Breitkopf & Hartel)

SCHUMANN_INTEGRALE LIVE DE L'CEUVRE POUR PIANO SEUL

2'56

917

447
346
2's7
344

217
318

1‘43
114
129
127
142
157

33'02

932
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(G. Henle Verlag)

OCLvw N OUVMPBWN

-, =
w N o

Symphonische Etuden op.13 (Fassung 1837)

Tema —Andante

Etude | — Un poco pili vivo
Etude Il —Andante

Etude Il - Vivace

Etude IV—-Allegro marcato
Etude V- Vivacissimo
EtudeVI-Agitato

Etude VIl - Allegro molto
Etude VIl - Andante
Etude IX — Presto possibile
Etude X —Allegro

Etude XI - Andante

Etude XII —Allegro brillante

CD6/TT:59'34

123
110
2’57
122
0’55
114
0’54
116
2136
0739
119
2'52
626

25'03
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Waldszenen op.82

Eintritt

Jager auf der Lauer
Einsame Blumen
Verrufene Stelle
Freundliche Landschaft
Herberge

Vogel als Prophet
Jagdlied

Abschied

Symphonische Etliden op.13 Anhang

Tema - Andante
Variation |
Variation Il
Variation Il
Variation IV
VariationV

2'02
134
2'01
323
m
2'02
307
219
323

123
152
148
129
307
335

2102

1314



Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen;
Im Legenden-Ton

Mapig. Durchaus energisch

Langsam getragen. Durchweg leise zu halten

Mehrlangsam, oft zurlickhaltend
Markiert und lebhaft

Mit grofer Lebhaftigkeit

Ad libitum - Einfach

Im ruhigen Tempo

Belebt, nicht zu rasch

Lebhaft

Bewegt

Im Anfange ruhiges, im Verlauf bewegtes Tempo

Sehrrasch, mit leidenschaftlichem Vortrag
Ziemlich langsam
Kraftig und sehr markiert

1’59
735
1043

422
529
409
2’55

243
222
2'08
2'06
315

217
446
317
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CD8/TT:76'38

Album fiir die Jugend op.68
1. Fur Kleinere

Melodie
Soldatenmarsch
Trallerliedchen

Ein Choral

Stuckchen

Armes Waisenkind
Jagerliedchen

Wilder Reiter
Volksliedchen

Frohlicher Landmann, von der Arbeit zurlickkehrend
11 Sizilianisch

12 Knecht Ruprecht

13 Mai, lieber Mai

14 Kleine Studie

15 Fruhlingsgesang

16 ErsterVerlust

17 Kleiner Morgenwanderer
18 Schnitterliedchen

OV N QOUIPWN o
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100
049
0’59
16
0’59
135
100
031
126
039
137
159
159
1‘39
2'm
2'04
123
0'50

(G. Henle Verlag)

23'm

75'30



Il. Fir Erwachsenere

Kleine Romanze
Landllches Lied

Rundgesang

Reiterstuck

Ernteliedchen

Nachklange aus dem Theater

I<anomsches Liedchen
Erinnerung
Fremder Mann

I<megslled

Sheherazade
Weinlesezeit — frohliche Zeit!
Thema

Mignon

Lied italienischer Marinari
Matrosenlied

Winterszeit |

Winterszeit |

Kleine Fuge

Nordisches Lied
Figurierter Choral
Sylvesterlied

0’54
m
4
127
129
122
129
2'03
133
155
2130
331
116
317
156
2'08
317
118
321
222
340
218
147
152
212

5149
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Intermezzi op.4
(Breitkopf & Hartel)

Allegro quasi maestoso
Presto a capriccio
Allegro marcato
Allegretto semplice
Allegro moderato
Allegro

Arabeske op.18
(G. Henle Verlag)

Fantasiestiicke op.12
(G. Henle Verlag)

Heft |

Des Abends
Aufschwung
Warum?
Grillen

Heft Il

In der Nacht
Fabel

Traumes Wirren
Endevom Lied

316
407
332
140
449
300

348
319
2'46
325

357
225
2136
520

1318

1418

2024

626

27'36
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Album fiir die Jugend op.68 (Anhang)
(G. Henle Verlag)

Auf der Gondel
Barentanz
FurganzKleine
Gukkuk im Versteck
Haschemann

LaguneinVenedig

25
26

Puppenschlafliedchen
Rebus

0’59
032
017
047
0'49
024
0'40
0’55
0’52
021
0731

6'31
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Klaviersonate Nr.2 g-Moll op.22
(G. Henle Verlag)

So rasch wie maoglich
Andantino. Getragen

Scherzo. Sehrrasch und markiert
Rondo. Presto

Presto, passionato (Urspriingliches Finale)
(Breitkopf & Hartel)

Sechs Konzert-Etliden nach Capricen von Paganini op.10

(Breitkopf & Hartel)

Allegro molto
Non troppo lento
Vivace

Maestoso

Sostenuto -Allegro

Klaviersonate fur die Jugend op.118 Nr.2, Elisen zum Andenken

(Breitkopf & Hartel)

Allegro

Kanon

Abendlied
Kindergesellschaft

620
455
139
518

550
512
343
743
237
510

645
110
136
439

25'56

7'44

3015

1410
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Exercices (Etliden in Form freier Variation
iber ein Thema von Beethoven) Anhang F 25
(G. Henle Verlag)

Thema
]

2

3
AG
4
Al10
B7
5
Bs
6
A7
7
B4
AN
B3

Humoreske op.20
(G. Henle Verlag)

Einfach

Hastig

Einfach und zart
Innig

Sehr Lebhaft
Zum Beschluss

CD11/TT:69'34

100
0’58
030
049
045
102
037
100
214
122
o4
0'52
100
110
100
2721

549
505
433
2'49
344
6'25

17'21

2825
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25
26

27
28
29
30

Klaviersonate fir die Jugend op.118 Nr.1, Julien zur Erinnerung
(G. Henle Verlag)

Allegro 2'00
Thema mit Variationen 218
Puppenwiegenlied 134
Rondoletto 304

Klaviersonaten fiir die Jugend op.118 Nr.3, Marien gewidmet
(G. Henle Verlag)

Allegro 506
Andante 313
Zigeunertanz 130
Traum eines Kindes 452
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Drei Romanzen op.28
(G. Henle Verlag)

Sehr markirt
Einfach
Sehr markirt

Novelletten op.21
(G. Henle Verlag)

Markiert und kraftig

Auperst rasch und mit Bravour
Leicht und mit Humor
Ballmapig. Sehr munter
Rauschend und festlich

Sehr lebhaft mit vielem Humor
Auperst rasch

Sehr lebhaft

CD12/TT:66'12

33
334
6'52

514
5'56
503
354
04
515
335
1229

13'57

52'07
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Albumblatter op.124

Impromptu
Leides Ahnung
Scherzino
Walzer
Phantasietanz
Wiegenliedchen
Landler

Lied ohne Ende
Impromptu
Walzer
Romanze

Burla
Larghetto
Vision

Walzer
Schlummerlied
Elfe

Botschaft
Phantasiestuck
Canon

101
139
0'52
0'58
0'48
2732
104
330
109
047
119
118
048
049
113
349
028
127
2'01
106

(G. Henle Verlag)
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24
25
26
27
28

29
30
31
32
33
34

35
36
37

Bunte Blatter op.99

Drei Stiicklein

Nicht schnell, mit Innigkeit
Sehrrasch

Frisch

Albumblatter

Ziemlich langsam

Schnell

Ziemlich langsam, sehr gesangvoll
Sehrlangsam

Langsam

Novellette
Praludium

Marsch
Abendmusik
Scherzo
Geschwindmarsch

Vier Fugen op.72

Nicht schnell
Sehr lebhaft

Nicht schnell und sehr ausdrucksvoll

Im mafgigem Tempo

134
0'52
049

148
043
144
226
130

315
226
318
2'50

3322

315

8n

2'45
109
7'07
325
426
304

m'49
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JE ME SENS CHEZ
MOI DANS LUNIVERS
MUSICAL DE ROBERT
SCHUMANN HABITE

PAR LA PASSION,

LE TOURMENT, LES

ALLUSIONS LITTERAIRES,

L'HUMOUR ET LELAN
SPONTANE.

CETTE LUTTE
PERPETUELLE ET
HALLUCINEE AVEC
LE DESTIN, VOILA CE
QUI EST MAGNIFIQUE
CHEZ SCHUMANN.

Comme un peintre qui ressent le besoin
d'étaler devant lui, toile aprés toile, un
ceuvre - son ceuvre - je vis pleinement le
besoin de batir quelque chose qui s'inscrit
dans la durée... alors que mon role habituel
sarréte a la fin d'une représentation
ponctuelle. Mon moyen d'expression
est linterprétation, et mon univers est
schumannien.

Je me sens chez moi dans l'univers musical
de Schumann habité par la passion, le
tourment, les allusions littéraires, 'humour
et I'élan spontané.

Au sens ou on l'entend traditionnellement,
sa musique n'est pas construite. Elle
reste dans la spontanéité : changements
instantanés d'une humeur a lautre,
imperfection de construction amenée par
le flot de l'inspiration. Sorte de fuite en
avant, ses émotions matérialisées sur le
papier se bousculent, comme s'il savait que
le temps allait lui étre précieux.

Cette lutte perpétuelle et hallucinée avec
le destin, voila ce qui est magnifique chez
Schumann.
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Au fil des concerts de cette intégrale, jai fait mien son rythme obsessionnel
presque hypnotique, sa capacité a changer trés rapidement d'affect, passant
par exemple d'une tendresse extréme a une humeur sauvage, sa facon de
méler de multiples voix intérieures comme dans un jeu de pistes, sa facon
de pratiquer l'autocitation comme dans les films d'Alfred Hitchcock. On peut
comprendre intellectuellement sa musique, I'analyser a sa table de travail:
mais au concert il faut la jouer a corps perdu, sabandonnant dans un état
proche de la transe, ne pas avoir peur de se laisser déborder, que ce soit parla
ferveurou par la réverie.

« Jouer Schumann, clest préter sa voix aux siennes qui demandent :‘Pourquoi ? A
cette musique qui prononce, a voix basse:'Sommes-nous? » (Michel Schneider, in
La tombée du jour). Le piano est le confident, celui qui accueille la pensée la plus
intime du compositeur. « Ce que les hommes ne peuvent me donner, la musique
me le donne; tous les hauts sentiments que je ne puis traduire, le piano les dit pour
moi » (lettre de Schumann de1828).

Dana Ciocarlie

N.B. Jai choisi de jouer uniquement les ceuvres pour piano, en laissant volontairement

de coté celles pour piano a pédalier, instrument-hybride entre le piano et l'orgue, (dont
quelques exemplaires sont conservés dans les musées). N'ayant pas linstrument
adéquat, il aurait fallu jouer donc des arrangements; méme si il y en a de trés beaux

(notamment dus a Claude Debussy), a mon avis ils vont au-dela de Schumann
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Les

clairs-obscurs

de
Dana Ciocarlie






« Il faut avoir
un amour démesureé
envers Schumann
pour s’engager
dans un projet
de cette nature »



Une jeunesse schumannienne

Quand jétais adolescente, on me disait souvent : « vous étes une
Schumannienne ! ». Jignorais alors le sens véritable de cette expression. Je l'ai
compris bien plus tard, a mesure que je découvrais l'aventure dans laquelle je
m'engageais.

Mais cette rencontre avec Schumann aurait pu étre un rendez-vous manqué
puisque mes parents qui ne sont pas du tout musiciens me destinaient a
une carriére de nageuse. Je m'entrainais au Dinamo Bucarest, le grand club
sportif de la ville. Le systéme soviétique conditionnait les enfants a une
professionnalisation précoce. Lentréeau collége sefaisait surun profildonné.
Et nous mettait sur des rails professionnels pour la vie, sans retour possible.
Heureusement, j'avais pu en parallele étudier tant bien que mal le piano a la
maison des officiers — privilege des enfants de militaires puisque mon pere
était colonel. Au moment du choix fatidique d'orientation, mes parents qui
étaient réticents a I'idée que je continue la musique ont finalement accepté
de me faire tester par un compositeur pour évaluer mes chances. J'avais neuf
ans. Voila a quoi tient ma vie. Une fois engagée dans cette voie, je me suis
mise a travailler douze heures parjour. Javais du retard a rattraper !
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Jai commencé par aborder Schumann avec 'Album pour la jeunesse mais
C'est vers 'age de quatorze ans que je me suis véritablement plongée dans
son univers, avec les Etudes symphoniques, la premiére Sonate, le Carnaval,
les Scénes d'enfants... Je me sentais en phase avec ce compositeur. Peu a peu,
je réalisais que son monde intérieur, le paysage de ses affects m'était tres
familier. C'est comme si je pénétrais dans un pays dont je reconnaissais la
langue. Sa musique m'était beaucoup plus naturelle que celle de Chopin
qui m'apparaissait en comparaison trés classique. Il y a chez Chopin une
perfection qui n'existe pas chez Schumann. Ce dernier au contraire possede
cet élan qui balaie tout, cette sincérité a vif, cette urgence. Il saute d'une
humeur a l'autre sans transition, de facon anarchique. Je me sentais en
adéquation avec cet aspect fantasque et rugueux. Sa polyphonie peut étre
apre, difficile pour les auditeurs. Schumann, contrairement a Liszt, n'est pas
un séducteur.

Lorsque jétais adolescente, je me suis rendue en Allemagne de I'Est, a
Zwickau, la ville natale du compositeur, pour passer le Concours Schumann.
Cette ville de Saxe n'était pas tres hospitaliere. Détruite pendant la guerre,
elle avait des allures de caserne. Mais I'ame de Schumann y est encore tres
présente. Sa maison natale est toujours debout, une salle de concert porte
son nom et il existe une ferveur locale pour sa musique. Sur place, je me suis
sentie vampirisée par sa présence. J'avais le sentiment d'éprouver ses maux
physiques, psychigues, de faire miennes ses souffrances. Il faut direaussi que
javaisddassimiler unevingtaine d'ceuvres de son corpus. [l m'habitait. Je suis
repartie avec le Grand Prix.
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Puis, jai tenté l'entrée au Conservatoire national supérieur de musique et
de danse de Paris. La Grande Humoresque figurait au programme. Il sest
produit un déclic. Jusqu'a présent, javais interprété beaucoup d'ceuvres trés
« construites » du compositeur : Concerto, Sonates... et soudain, jentrais
dans un univers de fantaisie débridée. Il existe souvent chez Schumann une
voix cachée qu'il faut entendre entre les lignes. Clest le cas dans Sphinxes ou
dans la huitieme Novelette. Dans I'Humoresque, il y a trois codas successives
carilnarrive pasaen finir Et une écriture qui m'‘évoque l'univers d'Hoffmann,
avec sesformes atiroirs, ses contes dans le conte.

Toujours est-il que André Boucourechliev qui siégeait dans le jury ma dit a
lissue de ma prestation « vous étes une vraie Schumannienne, (encore cette
phrase 1), jai eu I'impression d'entendre Yves Nat ». A I'époque, le nom d'Yves
Nat ne me disait pas grand-chose mais petit a petit, je prenais conscience
que Schumann devenait un compagnon privilégié.

DANA CIOCARLIE
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« Madame Schumann »
au Palais de Béhague

Toute cette conjoncture déléments me conduisait inévitablement vers
ce projet dintégrale. Mais l'un des ultimes « déclencheurs » a été ma
collaboration pendant quatorze ans (de 2001a 2015) avec Jean-Pierre Derrien
sur France Musique. Dans ses émissions « Latelier du musicien » puis « Le
matin des musiciens » nous avons évoqué, joué, décortigué la plus grande
partie des ceuvres de Schumann. Tres souvent Jean-Pierre me présentait aux
auditeurs comme « Madame Schumann » |

Je me suis jetée a I'eau. Mon idée était d'enregistrer une série de concerts en
direct, échelonnés sur plusieurs années. En tout, cela a duré 4 ans et demi,
précisément de mars 2012 a octobre 2016. Lun des défis était de trouver
un lieu propice a cette longue introspection. Et lAmbassade de Roumanie
et I'Institut Culturel, abrités au Palais de Béhague, ont été enthousiastes
a l'idée du projet. Je ne pouvais pas trouver plus bel écrin : cet hotel du XIxe
siecle avait appartenu a la comtesse de Béhague, une sorte de princesse de
Polignac trés branchée. Il est doté d'un jardin splendide, de gargouilles, de
marbres. latmosphére qui regne entre ses murs est mystérieuse, inspirante.
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Cest un palais qui possede une ame dont la quintessence se trouve
peut-8tre dans son Théatre byzantin, au charme trouble. Cest dailleurs
en ces lieux que sest tenue a Iépoque une avant-premiére du Requiem
de Fauré. Pendant des dizaines dannées, le théatre est resté hors
service. La scéne avait été emmurée. Jusqu'a ce que des travaux soient
entrepris et qu'il ouvre a nouveau ses portes en 201, soit a la veille de
mon intégrale. Une chance. Comme celle davoir été soutenue par
La Dolce Volta et d'avoir rencontré l'ingénieur du son Francois Eckert qui n'a
pas hésité a me suivre dans cette aventure complétement excentrique.

Quand jai démarré lintégrale, je savais les deux tiers des morceaux. Les
Marches, I'Albumbladtter, les fugues, les fuguettes, figurent rarement au
répertoire des pianistes. Parfois a raison, notamment pour les fugues,
assez absconses. Mais les fuguettes ont un charme fou ! Sans parler des
piéces opus 32. Les Intermezzi ou les Impromptus sur un théme de Clara Wieck
sont aussi extraordinaires que peu joués. On trouve, notamment dans les
Impromptus, un Schumann treés proche de Bach dans l'esprit polyphonique.
Sa musigue peut devenir presque théorique, déconnectée de linstrument.
On pourrait parfois parler d'une implosion de l'esprit. D'un fleuve qui déferle
sur des digues jamais assez solides. Il faut avoir un amour démesuré pour
sa musique pour sengager dans un projet de cette nature. Je le dois a mon
tempérament idéaliste... Dailleurs, a une époque, javais été tentée par
la philosophie. Jai terminé mes études en 1991, au moment des dernieres
années les plus tenaces du regne de Ceausescu. Le matérialisme était la
seule pensée tolérée. De mon cOté, je versais plutdt du cdté de Platon et de
George Berkeley. Des philosophes hautement subversifs | Le subjectivisme,
lidéalisme étaient justes mentionnés pour étre critiqués et anéantis.
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Schumann donc, quinze concerts et un roc a dompter, des piéges a déjouer,
unlongvoyageintérieur. Et un corpusde partitions dans lesquelles on ségare
tant elles sont dépourvues des régles classiques auxqguelles se raccrocher. Et
a mesure gu'on avance, on réalise qu'elles séclairent les unes les autres. Qu'il
existe un faisceau de relations cachées, encodées qu'il faut décrypter a la
maniére d'un détective. Je traquais les indices, tirais des fils, m'engageais sur
des pistes, puis d'autres, perdant, dans l'ivresse de la découverte, la notion
du temps. Il s'agissait de saisir cette matiére organique, cette vibration,
ces voix qui traversent toute son ceuvre. Et d'atteindre enfin cette transe
schumannienne. Elle ne peut sobtenir qu'au prix d'un travail titanesque. On
n'aborde pas cette musigue au gré du vent. Chanter sa musigue m'a aidée a
comprendre Schumann.

Une autre grande difficulté résidait dans la gestion de Iénergie. J'étais sans
filet. Je ne pouvais pas me permettre détre fatiguée. Et pourtant, deux mois
avant les concerts je ne dormais presque plus, travaillais frénétiguement. Il
y a un aspect tres sportif dans ce projet d'intégrale, du fait de l'extrémité de
I'écriture de Schumann. J'avais le sentiment de participeraux jeux olympiques
tous les six mois. Mais a partir d'un certain degré de travail, je ne ressentais
plus la fatigue physique. Enregistrer en direct impose une discipline de vie.
J'avais besoin de ce cadre, de cette énergie. Le public me portait, me donnait
un élan, un souffle, une vitalité. Je nai pas I'ame d'un Glenn Gould qui
pénétrait dans un studio comme dans un laboratoire. J'avais besoin de tout
accumuler et de tout relacher d'un coup.
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Parfois, survient le moment de grace. Il est arrivé avec
les Davidsbiindlertdnze. Je les ai jouées deux fois. La
premiére, c’était apres les attentats de novembre 2015.
Je garde un souvenir trés sombre de ce concert. Le public
était clairsemé, 'ambiance pesante. Difficile de jouer
cette partition fantastique, bondissante, légére, dans ce
contexte. J'étais a la peine. C'est pourquoi j'ai décidé de
reprogrammer cette ceuvre six mois plus tard. L3, I'effet
inverse s’est produit. Les notes glissaient sous mes doigts,
la partition se déroulait d’elle-méme, sans effort, je me
laissais porter avec le plus grand naturel. C'est I'un des
moments les plus merveilleux de cet enregistrement.
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La fin du voyage

Inévitablement, I'exaltation a cédé la place au baby blues. Mais trés vite, au
terme de cette traversée, jai eu le sentiment d'avoir pu m'élever. Un peu a
la facon d'un compositeur. Ce compagnonnage de longue durée m'a donné
une vision plus profonde de l'ceuvre de Schumann. Cela m'a sortie de mon
cadre de simple interpréte. Se laisser habiter ainsi par un compositeur, c'est
presque un acte de création. Schumann a élargi mon horizon.

Je quitte avec une pointe de nostalgie cet univers intimiste, de tendresse,
d'intériorité, de contemplation. D'ailleurs, ce ne sont pas forcément des
sentiments auxquels nous donnons aujourd'hui la place détre exprimés. Je
crois que nous avons le devoir de ne pas perdre le contact avec ces replis de
I'dme humaine exprimés par Schumann. Nous avons besoin de nous arréter,
de respirer, de renouer avec nous-mémes. La musique de Schumann nous
invite a cela. Elle est traversée par des moments de contemplation gratuite.
Cest dailleurs I'une des raisons pour lesquelles elle n'est pas toujours trés
prisée. Beaucoup de ses ceuvres sachévent quasiment dans le silence. Et
laissent émerger la poésie, la lenteur.
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C'est lecas dla fin des Kinderszenen. « Lenfant s'endort », avant-derniére piece du
cycle d'une profonde tendresse, nous entraine dans une atmospheére onirique avec
ses harmonies nébuleuses. Une fois le sommeil engagé, le poéte prend la parole
pour clore le cycle. « Le poéte parle » prolonge le songe d mi-voix et nous berce
dans une douce quiétude, avant de quitter la scene sur la pointe des pieds, nous
laissant a notre réverie diffuse dans ce « calme heureux de I'enfance » si bien décrit
par Friedrich Holderlin.
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Robert et Clara

Ce ne sont pas les événements de cette relation qui m'ont guidée mais le
symbole de I'absolu romantique auquel cette passion s'est hissée. Passion
tellement forte, chargée de génie et de dons, qu'elle a pu laisser des
particules, des traces invisibles, jusgu'a nos jours. Linterpréte que je suis
réactive ces traces mystérieuses (énergétiques, magnétiques ?) en leur
donnant un corps pour s'exprimer.

La musique de Schumann laissait deviner des le début les prémices de
sentiments extrémes. Je pense aux Intermezzi et aux Davidsblindlertdnze.

Ila eu la chance de trouver tres tdt sa muse, chance qui n'a pas été donnée
forcément a tous les grands compositeurs. Il n'a pas été « accouché » en
rencontrant Clara, mais ils se sont retrouvés comme un paratonnerre qui
attire la foudre. Clara s'est moulée dans son réve, elle a incarné une partie
clef de limaginaire de Robert, qui était aussi largement imprégné des
aspirations romantiques allemandes. Ce n'est pas pour rien que le cceur des
Myrthen, cycledelieder floral offert en cadeau de mariage pour Clara, est « Die
Lotosblume », la fleur de lotus.
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Schumann et la Sehnsucht

Il existe, dans la langue allemande, des mots intraduisibles en francais. Et
ces mots, pour certains, sappliquent a la musique de Schumann. Ce qui la
rend d'autant plus mystérieuse. Par exemple, le mot « Sehnsucht », que I'on
traduit de facon trop réductrice par « nostalgie », « état dame ». Je percois
la Sehnsucht comme l'aspiration vers un autre monde inaccessible. Cet élan
quinous pousse a sortirde nous-mémes, cette tentative perdue d'avance. S'il
existe une nostalgie dans la Sehnsucht, c'est celle de ne pouvoir devenir celui
qu'on voudrait étre. C'est la nostalgie d'un alter ego.

Cettetensionentre cesdeux partiesde lui-mémea fini par couper totalement
Schumann en deux. Une douleur existentielle qui sincarne a travers Eusebius
le doux réveur et Florestan le tempétueux, deux personnages qui hantent
sa musique et ses humeurs au sens de « Humor » un autre mot faisant aussi
partie de ce lexique intraduisible...
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Dana Ciocarlie

Formée aux sources de I'Ecole roumaine de piano comme Dinu Lipatti,
Clara Haskil et Radu Lupu, Dana Ciocarlie a également étudié a Paris
aupres de Victoria Melki a I'Ecole Normale de Musique et a suivi le cycle
de perfectionnement du Conservatoire national supérieur de musique
et de danse de Paris dans les classes de Dominique Merlet et Georges
Pludermacher. Sa rencontre avec le pianiste allemand Christian Zacharias
sera déterminante en particulier pour approfondir I'ceuvre pour piano de
Franz Schubert.

Douée d'un tempérament vif-argent ol la générosité le dispute a
I'engagement, Dana Ciocarlie posséde un vaste répertoire, s'étendant de
Jean-Sébastien Bach aux compositeurs d'aujourd‘hui. Certains d'entre eux
lui ont dédié des ceuvres tels Edith Canat de Chizy, Karol Beffa, Frédéric
Verriéres, Jacques Lenot, Helena Winkelman, Dan Dediu. Elle est reconnue
comme 'une des interprétes majeures de Horatiu Radulescu.



Son expérience et son talent ont été récompensés par de nombreux prix
lors de concours internationaux prestigieux : Grand prix au Concours
International Robert Schumann a Zwickau, le Prix Spécial Sandor Végh
au Concours Géza Anda a Zurich, le Prix International Pro Musicis a Paris,
le Young Concert Artist European Auditions a Leipzig.

Elle est une interprete recherchée dans le domaine de la musique de chambre.

En janvier 2017, elle est nommée « Yamaha Concert Pianist », par Yamaha
Artist Services Europe.

Dana Ciocarlie se produit régulierement en concerto, récital et musique
de chambre. Sur France Musique, son cycle dédié aux ceuvres de Robert
Schumann dans le cadre de I'émission « L'atelier du musicien » de Jean-Pierre
Derrien s'est déroulé sans interruption entre 2002 et 2014.

Dana Ciocarlie est Professeur au Conservatoire National de Musique de Lyon
et al'Ecole Normale de Musique de Paris Alfred Cortot.
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| FEELAT HOME IN
SCHUMANN'S MUSICAL
WORLD, STEEPEDASIT IS
IN PASSION, TORMENT,
LITERARY ALLUSIONS,
HUMOURAND
SPONTANEOUS ELAN.

ITISTHIS
PERPETUAL,
HALLUCINATED
STRUGGLE WITH FATE
THAT IS SO MAGNIFICENT
INSCHUMANN.

Like a painter who experiences the urge
to spread out before herself, canvas after
canvas, a work that becomes her ceuvre, |
feela powerful need to construct something
in the long term — whereas my usual role
stops short at the end of a single concert.
My means of expression is performance,
and my universe is that of Schumann.

| feelat home in Schumann's musical world,
steeped as it is in passion, torment, literary
allusions, humour and spontaneous élan.
His music is not ‘constructed’ in the way
the term s traditionally understood.
Its dominant element is spontaneity:
instantaneous switches from one mood to
another, structural imperfections caused
by the rush of inspiration. It's as if he must
always be forging ahead: the emotions set
down on paper jostle one another, as if he
knew that time was going to be precious
to him.

It is this perpetual, hallucinated struggle
withfatethatis so magnificentin Schumann.
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As the concerts of this complete Schumann cycle followed on from each
other, | made all his characteristic features my own: his obsessional, quasi-
hypnotic rhythm:; his ability to change affects very quickly, going for example
from extreme tenderness to a mood of savagery; the way he mingles multiple
inner voices as if inviting the pianist on a paper chase; the way he indulges
in self-quotation, as in the films of Hitchcock. It's possible to understand his
musicintellectually, toanalyse it at your desk; butin concertyou have to play
it with heart and soul, abandoning yourself to a state close to trance; you
mustn't be afraid of being overwhelmed by fervour or by reverie.

‘To play Schumannis to lend one’s voice to his voices that ask:"Why?"To this music
that softly utters:"Do we exist?" (Michel Schneider, La Tombée du jour). The piano
is his confidante, receiving the composer's innermost thoughts. ‘Music gives
me what men cannot give; the piano expresses for me all the lofty sentiments |

cannot convey' (letter written by Schumann in1828).

Dana Ciocarlie

NB | have
written for

uding those
piano and the

d 3\'\'3\7;]6!776\7{"
ny opinion they ¢

vould ha
e ones (notably by Claude Deb

DANA CIOCARLIE

49



The
chiaroscuro

world
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Dana Ciocarlie






‘You need an
inordinate love
for Schumann
to commit yourself
to a project
of this nature’



A Schumannesque youth

When | was a teenager, people often said to me: 'You're a Schumannite!" At
that time | didn't know what the expression really meant. | understood it
much later, as | gradually discovered the adventure on which I had embarked.

Butmyencounterwith Schumann mightneverhavehappenedatall, because
my parents, who aren't musical in the least, intended me to have a career
as a swimmer. | trained at CS Dinamo Bucuresti, the big sporting club in
Bucharest. The Soviet system conditioned children to become professionals
very early. We entered secondary school with a given profile, and that set us
on the rails for our whole life: there was no going back. Luckily, alongside
swimming, | was able to study the piano as best as | could at the officers’
mess — a privilege reserved for the children of military families — since my
father was a colonel. At the fateful moment when they had to choose my
future orientation, my parents, although reluctant to let me continue with
music, finally agreed to have me tested by a composer to assess my chances.
I ' was nine years old. That's what shaped the rest of my life. Once | was
committed to this career path, | started practising twelve hours a day. | had
to make up forlost time!
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My first experience of playing Schumann was the Album fiir die Jugend, but it
was around the age of fourteen that | really immersed myself in his world,
with the Etudes Symphoniques, the First Sonata, Carnaval and Kinderszenen,
among others. | felt in phase with him. Little by little, | realised that his
inner world, his emotional landscape was very familiar to me. It was as if |
were entering a country whose language | already knew. His music seemed
much more natural to me than that of Chopin, which | found very classical in
comparison. There's a perfection in Chopin that doesn't exist in Schumann.
But Schumann has a momentum that sweeps all before it, a raw sincerity,
an urgency. He jumps from one mood to another without transition, quite
anarchically. | felt in tune with this rugged, capricious aspect of him. His
polyphony can be harsh, difficult to listen to. Schumann, unlike Liszt, is not
a seducer.

When | was a teenager, | travelled to East Germany, to Zwickau in Saxony,
the composer's home town, to enter the Schumann Competition. It wasn't
a very hospitable place: it had been devastated during the war, and looked
like a barracks. But Schumann's soul is still very present. The house where
he was born is still standing, a concert hall bears his name, and there’s a
local fervour for his music. When | got there, | had the feeling | was being
vampirised by Schumann'’s presence. | got the impression that | could feel
his physical and psychological illnesses, that | was making his sufferings my
own. Admittedly, | had had to assimilate something like twenty works from
his corpus! He haunted me. | left Zwickau with the Grand Prix.
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Thenlattempted theentranceexamforthe Conservatoire National Supérieur
de Musique in Paris. The Humoreske was on the syllabus. And something
clickedinme. Untilthen, I had performedalarge number of highly'structured’
works by the composer, such as the Concerto and the sonatas, and all of a
sudden | found myself entering a world of unbridled fantasy. There's often a
hidden voice in Schumann that you have to tease out between the lines, as
in the Sphinxes from Carnaval and no.8 of the Novelletten. In the Humoreske,
there are three successive codas, because he can't bring himself to stop! And
the style of writing reminds me of the universe of Hoffmann, with his formal
digressions, his tales within the tale.

Atany rate, André Boucourechliev, who was on the jury, told me at the end of
my performance: 'You are a true Schumannite [that expression again!]. I had
theimpression I waslistening to Yves Nat!At that time, the name of Yves Nat
didn't mean much to me. But, little by little, | realised that Schumann was
becoming a special companion for me.
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‘Madame Schumann’
at the Palais de Béhague

The combination of all these elements was leading inevitably towards this
project of a complete recording. But one of the final elements that triggered
it off was my fourteen-year collaboration (from 2001 to 2015) with Jean-
Pierre Derrien on France Musique. In his programmes 'Latelier du musicien’
and later 'Le matin des musiciens’ we discussed, played and dissected most
of Schumann’s works. Jean-Pierre very often introduced me to listeners as
‘Madame Schumann'’l

So | took the plunge. My idea was to record a series of concerts live, spread
out over several years. In all, the sessions lasted four and a half years, from
March 2012 to October 2016 to be precise. One of the challenges was to find
a venue suitable for this long introspection. And the Embassy of Romania,
whichis located in the Palais de BEhague, was enthusiastic at the idea of the
project. | couldn't have hoped to find a better environment: it's a nineteenth-
century mansion that originally belonged to the Comtesse de Béhague, a
very fashionable hostess rather like the Princesse de Polignac. It possesses
a splendid garden, and it has gargoyles and marble statues. The atmosphere
that reigns within its walls is mysterious and inspiring.
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It's a palace with a soul of its own, the quintessence of which is perhaps to
be found in the Théatre Byzantin, with its unsettling charm. Incidentally, a
performance of the Fauré Requiem took place there before the work's official
premiere. The theatre remained unusable for decades. The stage had been
bricked up. But eventually it was renovated and it reopened in 2011, shortly
before | began my complete recording. A real stroke of luck. As was gaining
the support of La Dolce Volta and meeting the sound engineer Francois
Eckert, who didn't hesitate to follow me in this utterly eccentric adventure.

When | started recording the set, | knew 65% of the pieces. The Marches
0op.76, the Albumbldtter op.a24, the Fugues op.72, the Fughettas op.126,
seldom feature in the repertoire of pianists. Sometimes rightly so, notably
in the case of the Fugues, which are fairly abstruse. But the Fughettas are
absolutely charming! Not to mention the Klavierstiicke op.32. The Intermezzi
op.4 and the Impromptus on a Theme of Clara Wieck op.5 are as extraordinary
as they're rarely played. In the Impromptus, in particular, one meets a
Schumann who is very close to Bach in polyphonic spirit. His music can
become almost theoretical, disconnected from the instrument. One might
sometimes speak of a mental implosion, or a river that floods dykes which
are never solid enough. You need an inordinate love for his music to commit
yourself to a project of this nature. I owe it to my idealistic temperament . . .
In fact, on that subject, at one stage | was tempted to go into philosophy.
| finished my studies in 19971, in the last and most tenacious years of the
Ceausescu regime. Materialism, Marxism was the only school of thought
that was tolerated. But I leaned more in the direction of Plato and George
Berkeley. Highly subversive philosophers! At that time, Subjectivism and
Idealism were mentioned only as systems to be criticised and demolished.
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But back to Schumann: fifteen concerts and a summit to be conquered,
pitfalls to be avoided, a long inner journey. And a corpus of scores in which
it's easy to go astray, so devoid are they of classical rules to hang on to. But
as you progress, you realise that they shed light on each other. That there
exists a body of hidden, encoded relationships that you have to decipher like
a detective. | tracked down the clues, drew the threads together, followed
first one lead, then another, losing the notion of time in the exhilaration
of my discoveries. The aim was to grasp the organic matter, the vibration,
those voices that run all through his ceuvre. And, in the end, to attain the
Schumannesque state of trance. You can only get there at the price of a
titanic amount of work. You can't tackle this music as the fancy takes you.
Singing his music was one thing that helped me to understand Schumann.

Another great difficulty lay in energy management. | was working without
a safety net. | couldn't allow myself to get tired. Yet two months before the
concerts | was hardly sleeping any more, | was working frenetically. There's a
very athletic aspect to this recording project, because of the extreme nature
of Schumann’'s writing. | had the feeling | was taking part in the Olympic
Games every six months. But from a certain point in my work onwards, |
no longer felt physical fatigue. Recording live imposes a disciplined routine.
I needed that framework, that energy. The audience carried me along with
them, gave me élan, momentum, vitality. | don't have the temperament of
someone like Glenn Gould, who entered a studio as if it were a laboratory. |
needed to accumulate everything and letitall go at once.
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Sometimes a moment of grace comes along. That
happened with the Davidsbiindlertdnze. I played the
work twice. The first time was after the Paris attacks
of November 2015. I remember that concert as a very
sombre one. The audience was small, the atmosphere
was heavy. It was hard to play a score as fantastical,
bouncy, lightweight as this one in that context. I found
myself struggling. That’s why I decided to programme
the work again six months later. The second time, the
opposite happened. The notes glided under my fingers,
the score unfolded by itself, without effort on my part,
and I allowed myself to be swept along with the utmost
naturalness. That was one of the most wonderful
moments in this recording project.
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The end of the journey

Inevitably, exhilaration gave way to baby blues. But very soon, at the end of
this traversal, | had the impression that | had been able to raise myself to a
higher plane, rather as a composer can. My long-term companionship with
Schumann’s output gave me a deeper conception of it. And that in turn took
me out of my frame as a simple interpreter. To allow oneself to be inhabited
by a composer in this way is almost an act of creation. Schumann has
broadened my horizons.

It's with a pang of nostalgia that I leave this world of intimacy, tenderness,
interiority, contemplation. | might add that those are not necessarily
sentiments we easily make room for nowadays. | believe we have the
duty not to lose contact with those innermost reaches of the human soul
expressed by Schumann. We need to stop, to breathe, to reconnect with
ourselves. Schumann’s music invites us to do that. It's shot through with
moments of gratuitous contemplation. Indeed, that's one of the reasons
why it's not always very highly regarded. Many of his works end in virtual
silence, allowing poetry and slowness to emerge.
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This is the case at the end of the Kinderszenen. ‘Child Falling Asleep’, the deeply
tender penultimate piece in the cycle, leads into a dreamlike atmosphere with its
nebulous harmonies. Once sleep has set in, the poet takes over to conclude the
work. ‘The Poet Speaks’ prolongs the dream mezza voce, lulling us into a gentle
tranquillity before leaving the scene on tiptoe, leaving us to our diffuse reverie in
the *happy calm of childhood’ so well described by Holderlin.
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Robert and Clara

It wasn't the events of the relationship between Schumann and his wife that
guided me, but the symbol of the Romantic absolute to which their passion
rose. A passion so strong, so charged with genius and creative gifts, that it
has left particles, invisible traces, down to the present day. As an interpreter,
| reactivate these mysterious (energetic, magnetic?) traces by giving them a
body in which to express themselves.

Schumann's music showed signs right from the start that it would deal in
emotionalextremes. I'm thinking of the Intermezziand the Davidsblindlertdnze.

He had the good luck to find his Muse very early on, a stroke of luck not given
toall the great composers. It wouldn't be true to say that Clara‘created’ him,
but they met up in the way a lightning conductor attracts lightning. Clara
adopted the form of his dream: she embodied a key element in Robert's
imaginative universe, which was also steeped in the aspirations of German
Romanticism. It's no accident that the core of Myrthen, the cycle of floral
lieder he gave Clara as a wedding present, is 'Die Lotosblume’ the lotus
flower.
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Schumann and Sehnsucht

There are a certain number of words in the German language that defy
translation. And some of those apply to the music of Schumann — which
makes them all the more mysterious. For example, the word Sehnsucht,
which is often translated in a restrictive sense — at least in French — as
‘nostalgia’ or ‘wistful desire’ | view Sehnsucht as a yearning for another,
inaccessible world. The urge that prompts us to go beyond ourselves, an
attempt doomed to failure from the start. If there is an element of nostalgia
in Sehnsucht, it's the notion of not being able to become what we would like
to be. It'salonging for an alter ego.

This tension between the two parts of himself in the end split Schumann
completely in two. An existential anguish that is embodied in Eusebius the
gentle dreamer and Florestan the tempestuous firebrand, two personalities
who haunt his music and his'humours’—which | use in the sense of German
Humor, another word contained in this lexicon of untranslatable terms . . .
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Dana Ciocarlie

Dana Ciocarlie trained at the wellsprings of the Romanian piano school,
like Dinu Lipatti, Clara Haskil and Radu Lupu before her. But she also
studied in Paris, with Victoria Melki at the Ecole Normale de Musique
and in the classes of Dominique Merlet and Georges Pludermacher on the
postgraduate course at the Conservatoire National Supérieur de Musique.
Her encounter with the German pianist Christian Zacharias was of decisive
importance, in particular for deepening her exploration of the piano works
of Franz Schubert.

Gifted with a mercurial temperament in which generosity vies with
commitment, Dana Ciocarlie possesses an extensive repertoire ranging
from J. S. Bach to the composers of today. Some of them have dedicated
works to her, including Edith Canat de Chizy, Karol Beffa, Frédéric Verriéres,
Jacques Lenot, Helena Winkelman and Dan Dediu. She is recognised as one
of the leading interpreters of Horatiu Radulescu.



Her experience and her talent earned her numerous prizes at prestigious
international competitions, among them the Grand Prix of the Robert
Schumann International Competition in Zwickau, the Sandor Végh Special
Prize at the Géza Anda Competition in Zurich, the International Pro Musicis
Prize and the Young Concert Artist European Auditions in Leipzig.

Dana Ciocarlieis also much sought after as a chamber music partner.

In January 2017 she was named ‘Yamaha Concert Pianist’ by Yamaha Artist
Services Europe.

She appears regularly in the concerto repertoire and as a recitalist and
chamber musician. Her cycle of the works of Robert Schumann in Jean-
Pierre Derrien’s radio series l'Atelier du musicien’ran without interruption on
France Musique from 2002 t0 2014.

Dana Ciocarlie is a Professor at the Conservatoire National de Musique de
Lyon and the Ecole Normale de Musique de Paris Alfred Cortot.
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IN ROBERT SCHUMANNS
MUSIKALISCHER WELT

VOLLER LEIDENSCHAFT,
QUAL, LITERARISCHER

ANSPIELUNGEN, HUMOR
UND SPONTANEM ELAN

FUHLE ICH MICH zU
HAUSE.

DIESER STANDIGE
UND HALLUZINIERTE
KAMPF MIT DEM
SCHICKSAL - GENAU
DAS IST BEI SCHUMANN
WUNDERBAR.

Wie ein Maler, der das Verlangen verspurt,
vor sich Gemalde um Gemalde zu kreieren,
einWerk —sein Werk —so habeich das starke
Verlangen, etwas von Dauer zu schaffen...
obwohl meine Rolle fur gewohnlich am
Ende einer zeitlich begrenzten Darbietung
aufhort.  Meine  Ausdrucksweise st
die Interpretation, und meine Welt ist
Schumanns Welt.

In Robert Schumanns musikalischer Welt
voller Leidenschaft, Qual, literarischer
Anspielungen, Humor und spontanem Elan
fuhleich mich zu Hause.

Seine Musik ist im traditionellen Sinne
nicht strukturiert; sie Dbleibt spontan:
augenblickliche Ubergdnge von einer
Laune zur nachsten, eine unvollkommene
Struktur, die dem Schwall der Inspiration
folgt. Wie in einer Art Flucht nach vorn
drangen sich seine auf dem Papier
fleischgewordenen Emotionen, als wusste
er, dass seine Zeit kostbar sein wurde.
Dieser standige und halluzinierte Kampf mit
dem Schicksal —genaudasist bei Schumann
wunderbar.
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Im Laufe der Konzerte dieser Gesamtausgabe habe ich mir seinen
besessenen, nahezu hypnotischen Rhythmus zu eigen gemacht, seine
Fahigkeit, den Affekt sehr schnell zu wechseln, so der Ubergang von einer
extremen Zartlichkeit zu einem wilden Gemutszustand, seine Art, mehrere
innere Stimmen wie auf einer Schatzsuche zu verflechten, sich wie in
Hitchcock-Filmen selbst zu zitieren. Seine Musik kann man intellektuell
verstehen und am Schreibtisch analysieren, aber im Konzert muss man sie
gedankenlos spielen, sich in einen tranceartigen Zustand fallen lassen. Man
darf keine Angst haben, sich Ubermannen zu lassen, sei es von der Inbrunst
oder der Traumerei.

Schumann spielen heift, seine Stimmen mit der eigenen fragen zu lassen:
Warum?" Diese Musik, die flistert: ,Sind wir?" (Michel Schneider in La tombée
du jour). Das Klavier ist der Vertraute, der die intimsten Gedanken des
Komponisten in sich tragt. Was mir die Menschen nicht geben konnen, gibt
mir die Tonkunst, und alle hohen Geflihle, die ich nicht aussprechen kann,
sagt mir der Flugel." (Brief von Schumann, 1828)

Dana Ciocarlie

P.S.: Ich habe entschieden, nur die Klavierwerke zu spielen und absichtlich jene flur
Pedalklaviere aufsen vor gelassen (ein Instrument zwischen dem Klavier und der Orgel,
von dem es einige Exemplare in Museen gibt). Da ich Uber kein geeignetes Instrument
verfuge, hatte ich folglich Bearbeitungen spielen mussen. Obwohl es sehr schone gibt
(besonders dank Claude Debussy), gehen diese meiner Meinung nach tber Schumann
hinaus.
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Im
Helldunkel
mit
Dana Ciocarlie






,, Ein solches
Projekt verlangt

eine ubermaflige
Liebe fiir Schumann®



Eine Schumannsche Jugend

Alsjugendliche sagte man miroft:,Siesind eine Schumann!” Damals verstand
ich den wahren Sinn hinter diesem Ausdruck nicht. Viel spater verstand ich
ihn, wahrend sich das Abenteuer entfaltete, in das ich mich sturzte.

Dochdieses Treffen mit Schumann hatte eine verpasste Verabredung werden
konnen, da meine Eltern, die keine Musiker sind, eine Schwimmerkarriere
fur mich geplant hatten. Ich trainierte bei Dinamo Bukarest, dem grofsen
Sportklub der Stadt. Das sowjetische System trieb Kinder zu einer friihen
Berufswahl. Ans Gymnasium kam man mit einem bestimmten Profil, was
uns furs ganze Leben unumkehrbar auf eine Bahn lenkte. Zum Gllck konnte
ich gleichzeitig mehr schlecht als recht Klavierspielen im Offiziershaus uben,
ein Privileg fur Armeekinder, da mein Vater Oberst war. Zum Zeitpunkt
der schicksalhaften Entscheidung Uber die berufliche Laufbahn stimmten
meine Eltern, die der Idee abgeneigt waren, dass ich weiterhin musiziere,
schlieflich zu, mich von einem Komponisten auf meine Chancen testen zu
lassen. Ich war neun Jahre alt. Es anderte mein Leben. Nachdem ich diesen
Weg eingeschlagen hatte, Ubte ich zwolf Stunden tdglich. Ich hatte viel
nachzuholen!

DANA CIOCARLIE |7



72

Schumann nahm ich mit dem Album fiir die Jugend in Angriff, aber erst mit
14 Jahren tauchte ich wahrlich in seine Welt ein, mit den Sinfonischen Etliden,
der Klaviersonate Nr. 1, dem Carnaval, den Kinderszenen... Ich verspurte einen
Einklang mit dem Komponisten. Nach und nach ging mir auf, dass mir sein
Innenleben, seine Gefuhlswelt sehr bekannt waren. Als reisteichin ein Land,
dessen Spracheichwiedererkannte. Seine Musik warviel natdrlicherftrmich
als Chopins, die mir im Vergleich sehr klassisch erschien. Bei Chopin gibt es
eine Perfektion, die bei Schumann nicht existiert. Letzterer hatim Gegensatz
dazu diesen Elan, der alles hinwegfegt, diese unverhdllte Ehrlichkeit, diese
Dringlichkeit. Er springt ubergangslos und chaotisch von einer Laune
zur nachsten. Dieser exzentrische und unpolierte Aspekt glich mir. Seine
Polyphonie kann schroff und schwierig fur die Zuhorer sein. Schumann istim
Gegensatz zu Liszt kein Verfuhrer.

Als Jugendliche reiste ich zum Schumann-Wettbewerb ins ostdeutsche
Zwickau, Geburtsstadt des Komponisten. Diese sdchsische Stadt war
nicht besonders gastlich. Sie war wahrend des Kriegs zerstort worden,
dahnelte einer Kaserne. Doch Schumanns Seele ist dort noch sehr prasent.
Sein Geburtshaus steht noch, ein Konzerthaus tragt seinen Namen, und
die Bewohner befassen sich eifrig mit seiner Musik. In Zwickau hatte ich
das Gefuhl, dass mir Schumanns Gegenwart etwas raubte. Ich spurte sein
korperliches und geistiges Leid und machte es zu dem meinen. Dazu muss
man sagen, dass ich etwa zwanzig seiner Werke verinnerlicht hatte. Er
beherrschte mich. Ich gewann den zweiten Preis.
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Dann versuchte ich, ans Pariser Konservatorium zu kommen. Auf dem
Programm stand die Humoreske. Da fiel der Groschen. Bis dahin hatte ich
viele strukturierte"Werke des Komponisten gespielt, Konzerte, Sonaten und
so weiter, und plotzlich fand ich mich in einer Welt der ztgellosen Fantasie
wieder. Bei Schumann gibt es oft eine versteckte Stimme, die es zwischen
den Zeilen zu horen gilt. So ist es bei den Sphinxes oder in der 8. Novellette.
In der Humoresken folgen drei Codas aufeinander, weil er kein Ende findet!
uUnd eine Schreibweise, die an Hoffmanns verschachtelte Welt mit seinen
Marchen im Marchen erinnert.

Jedenfalls sagte mir André Boucourechliev, der in der Jury safk, nach meiner
Darbietung: ,Sie sind eine echte Schumann (wieder dieser Satz!). Ich hatte
den Eindruck, Yves Nat zu horen.” Damals sagte mir der Name Yves Nat nicht
viel, doch nach und nach wurde mir bewusst, dass Schumann zu meinem
bevorzugten Begleiter wurde.
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,2Madame Schumann*“
im Palais de Béhague

Das Zusammenspiel dieser verschiedenen Elemente fluhrte mich
unausweichlich zu dieser Gesamtausgabe. Doch ausschlaggebend war
meine 14-jahrige Zusammenarbeit (2001 bis 2015) mit Jean-Pierre Derrien
beim Radiosender France Musique. In den Sendungen ,Latelier du musicien”
und spater ,Le matin des musiciens” besprachen wir einen Grofsteil von
Schumanns Werken, spielten sie, nahmen sie auseinander. Oft stellte mich
Jean-Pierre den Horern als ,Madame Schumann” vor!

Dann wagte ich den Sprung ins kalte Wasser. Meine Idee war, Uber mehrere
Jahre hinweg eine Live-Konzertreihe aufzunehmen. Insgesamt dauerte es
viereinhalbjahre,vonMarz2012bisOktober2016. EinederHerausforderungen
war es, einen geeigneten Ort fur diese lange Introspektion zu finden.
Und die Rumanische Botschaft im Palais de Béhague war von der Idee
begeistert. Ich hatte kein schoneres Dekor finden konnen: Der Stadtpalais
des19. Jahrhunderts hatte der Grafin von Béhague gehort, eine Art trendige
Princesse de Polignac. Dort finden sich ein prachtiger Garten, Wasserspeier,
Marmorstatuen. Die Stimmung ist mysterios, inspirierend.
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Es ist ein Palais mit einer Seele, dessen Quintessenz sich vielleicht im Salle
byzantine mit verwirrendem Charme findet. Im Ubrigen fand hier damals
eine Vorpremiere von Faurés Requiem statt. Dutzende Jahre wurde der
Saal nicht genutzt. Die Buhne war zugemauert worden, bis Bauarbeiten
stattfanden und er 2011, namlich amVortag meines Auftritts im Rahmen der
Gesamtausgabe, erneut die Turen offnete. Grofses Gluck. Ebenso wie jenes,
von La Dolce Volta unterstutzt zu werden und den Tontechniker Francois
Eckert getroffen zu haben, der keinen Augenblick zogerte, mich auf diesem
vOllig exzentrischen Abenteuer zu begleiten.

Als ich mit der Gesamtausgabe begann, beherrschte ich 65 % der Stucke.
Die Vier Mdrsche, die Albumbldtter, die Fugen und die Fughetten sind selten
Teil des Pianistenrepertoires. Manchmal zu recht, besonders was die
schwer zuganglichen Fugen angeht. Aber die Fughetten sind unglaublich
charmant! Ganz zu schweigen von den Stlucken op. 32. Die Intermezzi oder
die Impromptus liber eine Romanze von ClaraWieck sind ebenso aufserordentlich
wie sie selten gespielt werden. Besonders die Impromptus erinnern stark an
Bachs Polyphonie. Schumanns Musik kann nahezu theoretisch und vom
Instrument entkoppelt sein. Zuweilen kann man von einer Implosion des
Geistes sprechen. Von einem Fluss, der Damme Uberschwemmt, welche nie
starkgenugsind. Einsolches Projektverlangt eine ibermapige Liebefurseine
Musik. Ich verdanke es meiner idealistischen Veranlagung... Ubrigens reizte
mich friher einmal die Philosophie. Ich schloss mein Studium1991ab, in den
letzten zahen Jahren von Ceausescus Herrschaft. Materialismus, Marxismus
war die einzig tolerierte Haltung. Ich hingegen neigte eher zu Plato und
George Berkeley. Hochst umsturzlerische Philosophen! Subjektivismus und
Idealismus wurden nur erwahnt, um kritisiert und vernichtet zu werden.
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Also Schumann: 15 Konzerte und einen Berg zu bezwingen, Fallen zu
umgehen, eine lange Reise ins Innere. Und Partituren, in denen man sich
verliert, derart fehlen die klassischen Regeln, an denen man sich festhalten
konnte. Und je weiter man fortschreitet, desto klarer wird eine nach
der anderen. Es besteht eine Reihe an versteckten und verschlisselten
Verbindungen, die man wie ein Detektiv aufdecken muss. Ich suchte
Hinweise, entwirrte Indizien, verfolgte Spuren, dann andere, und verlor
in der Trunkenheit der Entdeckung jegliches Zeitgefuhl. Es galt, diese
Schwingung, diese Stimmen, die das gesamte Werk durchziehen, organisch
zu erfassen. Und letztendlich in eine Schumannsche Trance zu verfallen.
Diese erreicht man nur mit gewaltiger Arbeit. Diese Musik geht man nicht
nach Lust und Laune an. Das Singen seiner Musik hat mir dabei geholfen,
Schumann zu verstehen.

Eine weitere groRe Schwierigkeit bestand im Aufrechterhalten meiner
Energie. Ich hatte keinen doppelten Boden. Mudigkeit durfte ich mir nicht
erlauben. Und dennoch schlief ich zwei Monate vor den Konzerten fast
nicht mehr und arbeitete wie besessen. Dieses Projekt hat aufgrund von
Schumanns Schreibweise einen aufert sportlichen Aspekt. Ich hatte das
Gefuhl, alle sechs Monate an den Olympischen Spielen teilzunehmen. Aber
abeinem gewissen Punktverspurteich keine korperliche Mudigkeit mehr bei
der Arbeit. Live-Aufzeichnungen verlangen Disziplin im Alltag. Ich brauchte
diesen Rahmen, diese Energie. Das Publikum trug mich, gab mir Elan, Puste,
Vitalitat. Ich habe nicht Glenn Goulds Seele, der ins Studio ging wie in ein
Labor. Ich muss alles ansammeln und es dann auf einmal rauslassen.
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Manchmal tritt ein seliger Augenblick ein. Dies geschah
bei den Davidsbiindlertdnzen. Ich spielte sie zweimal.
Das erste Mal nach den Anschligen vom November
2015. Von diesem Konzert bleibt mir eine uberaus
distere Erinnerung. Das Publikum war sparlich, die
Stimmung gedrickt. In diesem Rahmen fiel es schwer,
die fantastische, springende, leichte Partitur zu spielen.
Ich hatte meine Schwierigkeiten. Deshalb entschied
ich, das Werk sechs Monate spater erneut zu spielen.
Und siehe da, das ganze Gegenteil geschah. Die Noten
quollen nur so aus meinen Fingern hervor, die Partitur
spulte sich von allein ab, ganz miuhelos. Ich lief3 mich
ganz naturlich tragen. Es ist einer der wunderbarsten
Momente dieser Aufnahme.
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Das Ende der Reise

Unweigerlich machte der Uberschwang dem Babyblues Platz. Doch sehr
schnell hatte ich am Ende dieser Reise das Gefuhl, gewachsen zu sein.
Ein wenig wie ein Komponist. Dieses langfristige Bundnis hat mir tiefere
Einblicke in Schumanns Werk gewahrt. So habe ich den Rahmen des
einfachen Interpreten durchbrochen. Sich derart von einem Komponisten
beherrschen zu lassen, ist beinahe ein Schopfungsakt. Schumann hat
meinen Horizont erweitert.

Ich verlasse diese vertraute und zartliche Welt der Innenschau mit einem
Quéntchen Nostalgie. Im Ubrigen erlauben wir es diesen Gefiihlen
heutzutage nicht unbedingt, zum Ausdruck zu kommen. Ich halte es fur
unsere Pflicht, den Kontakt mit diesen geheimen Ecken der menschlichen
Seele, die Schumann zum Ausdruck bringt, nicht zu verlieren. Wir mussen
innehalten, durchatmen, wieder zu uns selbst finden. Schumanns
Musik fordert uns dazu auf. Sie ist durchzogen von willkurlichen
Betrachtungsmomenten. Und aus eben diesem Grund wird sie nicht immer
geschatzt. Viele seiner Werke enden beinahe in Stille. Und lassen die Poesie,
die Betulichkeit hervortreten.
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Dies ist der Fall am Ende der ,Kinderszenen" ,Kind im Einschlummern”, das
vorletzte Stiick des Zyklus, birgt eine tiefe Zdrtlichkeit, die uns mit ihren
nebelhaften Harmonien in eine Traumwelt versetzt. Und nachdem der Schlaf
eingetreten ist, kommt zum Abschluss des Zyklus der Dichter zuWort. ,Der Dichter
spricht” verldngert den Traum halblaut und wiegt uns in sanfter Ruhe, bevor wir
das Geschehen auf den Zehenspitzen verlassen und uns der diffusen Traumerei
inmitten dieser — mit Holderlins schonen Worten - ,Ruhe der Kindheit! himmlische
Ruhe” hingeben.
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Robert und Clara

Ich lieR mich nicht von den Ereignissen dieser Beziehung leiten, sondern
vom Symbol der romantischen Unbedingtheit, zu der sich diese Leidenschaft
erhob. Eine derart unbandige Leidenschaft, so voll von Genie und Talent,
dass sie bis heute noch Fragmente, unsichtbare Spuren hinterlassen
konnte. Ich als Interpretin hauche diesen mysteriosen Spuren (Energie,
Magnetismus?) neues Leben ein, indem ich ihnen einen Korper gebe, in dem
sie zum Ausdruck kommen.

Schumanns Musik lieR von Anfang an erste Anzeichen extremer Gefuhle
erahnen. Ich denke an die Intermezzi und die Davidsbiindlertanze.

Erhattedas Gluck, seine Musefruh zu finden —ein Gluck, das nicht unbedingt
alle groRen Komponisten hatten. Er wurde nicht ,geboren’”, als er Clara traf,
sondern sie fanden zusammen, wie ein Blitzableiter den Blitz anzieht. Clara
fugte sich in seinen Traum ein. Sie verkorperte einen wesentlichen Teil von
Roberts Vorstellungswelt, die auch weitgehend von den Bestrebungen
der deutschen Romantik durchdrungen war. Nicht umsonst steht ,Die
Lotosblume” im Herzen der Myrthen, ein Liederkreis mit Blumenthematik
und Roberts Hochzeitsgeschenk an Clara.
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Schumann und die Sehnsucht

Es gibt deutsche Worter, die sich in keine andere Sprache Ubersetzen
lassen. Einige dieser Worter beschreiben Schumanns Musik und machen
diese fur Nichtdeutsche noch ratselhafter. So zum Beispiel ,Sehnsucht’, oft
vereinfacht als ,Nostalgie" oder ,Gemutszustand” umschrieben. Fur mich
bedeutet Sehnsucht das Streben nach einer anderen, unzuganglichen Welt.
Dieser Elan, der uns dazu treibt, uber uns selbst hinauszuwachsen, dieser
von vornherein zum Scheitern verurteilte Versuch. Wenn in der Sehnsucht
Bedauern steckt, dann jenes, nicht zu dem Menschen werden zu konnen,
der man sein mochte. Es ist das Verlangen nach einem Alter Ego.

Diese Spannung zwischen zwei Seiten des Selbst spaltete Schumann
letztendlich vollends. Dieser Schmerz des Seins wird vom sanften Traumer
Eusebius und vom sturmischen Florestan verkorpert, zwei Figuren, die
Schumanns Musik und Humor heimsuchen, wobei auch ,Humor” zum
unubersetzbaren deutschen Wortschatz gehort...
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Dana Ciocarlie

Dana Ciocarlie ging wie Dinu Lipatti, Clara Haskil und Radu Lupu aus
der rumanischen Klavierschule hervor und studierte ebenfalls mit
Victoria Melki an der Ecole Normale de Musique in Paris. Darauf folgten
am Conservatoire National Supérieur de Musique Meisterkurse von
Dominique Merlet und Georges Pludermacher. Ihre Begegnung mit dem
deutschen Pianisten Christian Zacharias war vor allem ausschlaggebend
furihre Vertiefung von Franz Schuberts Klavierwerk.

Mit Lebendigkeit, GroRzligigkeit und unermudlichem Einsatz hat sich
Dana Ciocarlie ein grofses Repertoire erarbeitet, das von Bach bis hin zu
Komponisten von heute reicht. Viele zeitgendssische Komponisten haben
ihr Werke gewidmet, darunter Edith Canat de Chizy, Karol Beffa, Frédéric
Verriéres, Jacques Lenot, Helena Winkelman und Dan Dediu. Sie ist
zudem als eine der bedeutendsten Interpretinnen von Horatiu Radulescu
anerkannt.



Zahlreiche  Auszeichnungen  bei  renommierten  internationalen
Wettbewerben bezeugen ihre Erfahrung und ihr Talent. So gewann sie
den zweiten Preis beim Internationalen Robert-Schumann-Wettbewerb in
Zwickau, den Sandor-Végh-Sonderpreis beim Concours Géza Anda in Zurich,
den Internationalen Pro-Musicis-Preis sowie den Preis der Young Concert
Artist European Auditions in Leipzig.

Dana Ciocarlie ist eine geschatzte Kammermusikinterpretin.

Im Januar 2017 wurde sie von Yamaha Artist Services Europe zur ,Yamaha
Concert Pianist” gewahlt.

Dana Ciocarlie gibt oft Konzerte und Kammermusikdarbietungen. Auf
dem Radiosender France Musique lief ihr Robert-Schumann-Zyklus im
Rahmen der Sendung ,Latelier du musicien” von Jean-Pierre Derrien ohne
Unterbrechung von 2002 bis 2014.

Dana Ciocarlie unterrichtet am Conservatoire National de Musique de Lyon
und an der Ecole Normale de Musique de Paris Alfred Cortot.
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