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Emmanuel Chabrier
Feuillet dalbum

Frédéric Chopin

Valse en la mineur, op. 34 n°2
Gabriel Pierné

Viennoise (suite de valses et cortége-blues) op. 49 bis
Edvard Grieg

Souvenirs, op.71n°7

Erik Satie

Je te veux

Déodat de Séverac

Valse romantique

Franz Schubert - Richard Strauss
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Valse pour piano en sol bémol majeur ,Kupelwieser-Walzer", D. Anh. 1/14 2'43

Claude Debussy

La plus que lente

Jules Massenet

Valse tres lente

Jean Sibelius

Valse triste, op. 44

Gabriel Fauré

Valse-Caprice n°3 en sol bémol majeur, op. 59
Johannes Brahms

Valse en la bémol majeur, op. 39 n°15

Germaine Tailleferre
Valse lente
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La valse a inspiré quantité de
compositeurs. Du romantisme
au XX¢ siecle, ’enregistrement
d’Aldo Ciccolini offre un
panorama tres diversifié du
genre, avec toutefois wune
place de choix réservée aux
musiciens francais, célebres ou
plus méconnus, que I’interprete
sert avec passion depuis le
commencement de sa carriere.
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Pourquot vous étre lancé dans cette anthologie de valses ?

Aldo Ciccolini : Je caressais I'idée de ce disque depuis longtemps. Cela m'amusait
de mélanger des pages, pour les unes sérieuses, pour les autres tout a fait
chantantes et méme populaires.

Avec ce disque, vous signez lenregistrement le plus diversifié de toute
votre carriere discographique : treize morceaux et treize compositeurs.
Comment se structure votre récital ?

A.C. : Il Sorganise autour deux piliers, les morceaux les plus développés du
programme, deux valses extrémement difficiles et tout aussi intéressantes : la
3¢meValse-Caprice op. 59 de Fauré, qui nous replace dans le contexte d'une certaine
aristocratie parisienne, et la suite Viennoise de Gabriel Pierné, d'un caractére bien
différent, a lalimite des Folies Bergére.
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La musique frangaise est un domaine qui vous est cher et que vous avez
serut tant et plus. Mais il se trouve que vous naves pratiquement pas
enregistré Fauré, st ce n'est pour quelques mélodies. Quant @ Pierné, il
sagit d’'une premiére pour vous au disque ?

A.C. : De Pierné, jai autrefois beaucoup joué I'Etude de concert en ut mineur, un trés
beau morceau fort difficile, mais c'est en effet la premiére fois que jenregistre cet
auteur. Viennoise est une ceuvre délicate a interpréter. Il ne s'agit pas seulement de
satisfaire aux exigences d'une écriture trés complexe et trés détaillée — vraiment
admirable!—, il faut aussi saisir un caractere particulier, qui n'a rien a voir avec celui
desValses de Chopin ou de Brahms.

Quant a Fauré, jaimerais enregistrer ses 13 Nocturnes, que jai eu l'occasion de
donner intégralement en concert a Milan il n'a pas loin d'une quinzaine d'années.
Mais il faut reconnaitre que la musique de Fauré, riche d'incomparables beautés,
est d'une telle complexité quelle en devient carrément inconfortable. Ce n'est pas
un piano naturel.
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Ce disque vous donne l'occasion de revenir a des pieces enregistrées il y
a parfois tres longtemps. Vos tous premiers Chopin en studio, en 1957,
Surent les trois Valses op. 34. Vous avez fréquenté toutes les Valses de

Chopin, pourquoi au moment du choix avoir retenu la Valse en la mineur
op.34n°2?

A.C. : Une piéce tres mélancolique. Je 'ai choisie parce que c'est la premiére valse
que jai jouée dans ma vie. Quant jétais enfant, mon premier professeur, Maria
Vigliarolo d'Ovidio — merveilleuse pédagogue — m'a fait travailler ce morceau. Clest
un souvenir qui me touche beaucoup... De plus, I'ceuvre figurait au programme du
récital que j'ai donné a I'age de huit ans pour I'Union de la Presse a Naples. Iy avait
une trés belle salle, javais un programme difficile.
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A coté de pieces tres anciennes dans votre répertoire, cet enregistrement en
propose d'autres plus récentes, telle la Valse triste de Sibelius...

A.C. :Jedoisvous avouer quejail'ai préparée spécialement pour ce disque. Clest un
morceau évidemment tres célebre, mais je le trouve vraiment personnel, jaime son
charme si particulier.

Vous pourriez Uinscrire a la liste de vos bis, ou figure depuis tres longtemps
la Kupelwieser Walzer de Schubert/Strauss. Un morceau qui a toute une
histoire...

A.C. : En effet, il y a de trés longues années de cela, javais fait la connaissance
d'un couple dAutrichiens. Lui se nommait Schenker et était un descendant
du théoricien de la musique Heinrich Schenker, elle était une Kupelwieser et
descendait du peintre Leopold Kupelwieser, grand ami de Schubert. Elle avait hérité
d'un manuscrit offert par le musicien a Kupelwieser, sur lequel figuraient quelques
mesures. Les Schenker étaient des gens fortunés, ils possédaient une fle dans
IAdriatique ou ils recevaient beaucoup dartistes. Richard Strauss a un jour été leur
hote et, découvrant la mélodie manuscrite de Schubert, décida de I'harmoniser.
Ainsi est née la KupelwieserWalzer.
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La seconde incursion de votre programme dans le répertoire germanique
consiste en un extrait des 16 Valses op. 39 de Brahms, la 15¢me...

A.C. : Le morceau le plus connu du cycle ; cette musique c'est Vienne. Je trouve
dailleurs dommage qu'on ne joue pas plus lintégralité de I'Opus 39. Mais il faut
sans doute chercher l'explication dans la remarque gue faisait Artur Rubinstein :
on donne de préférence les ceuvres qui se terminent fortissimo. La quéte des
applaudissements...

Grieg a été présent des les années 1960 dans votre activité discographique
et vous y étes revenu tardivement pour une intégrale des Piéces lyriques.
Quelle relation entretenez-vous avec ce compositeur ?

A.C. : Grieg me tient énormément a coeur. J'éprouve, et je ne suis pas seul dans ce
cas, un sentiment de tendresse envers ce tout petit homme — je me souviens de sa
photo dans samaison a Bergen prise alors que le roi de Norvege luiavait fait cadeau
d'un Steinway. Grieg avait des yeux d'une beauté incroyable. J'ai choisi Souvenirs op.
71 n°7, la derniere des Pieces lyriques, une valse ol le musicien se remémore avec
nostalgie la mélodie de I'Arietta qui ouvrait le premier cahier de Pieces Lyriques op. 12.
Aprés, Grieg ferme la porte...
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1l reste que la musique francaise domine largement votre programme
avec huit compositeurs. Outre Pierné et Fauré, on y trouve Chabrier,
Satie, Séverac, Massenet, Debussy et Tailleferre.

A.C. : La musique francaise, c'est ma drogue. Prenez La plus que lente de Debussy ;
ce morceau ne vieillit pas. Et c'est la encore un souvenir pour moi. Je me rappelle
de Marguerite Long jouant cette piece a ma demande un jour ot je lui avais rendu
visite. J'étais d'autant plus touché que je savais qu'elle avait connu Debussy, qu'elle
avait échangé avec Iui. La plus que lente donne la mesure, non seulement de son
écriture merveilleuse, mais aussi de sa sensibilité ; cest une valse mélancoligue et
0 combien sensuelle.

On ne résiste pas plus au charme du Feuillet dalbum de Chabrier, une page d'une
simplicité et d'une économie de moyens extraordinaires, avec une mélodie
irrésistible. Le charme : ce mot convient aussi pour la Valse tres lente de Massenet ;
un charme sans doute plus populaire que celui de La plus que lente de Debussy mais
tout aussi présent et ce dans une musique merveilleusement bien écrite pour
linstrument, comme c'est le cas de toute la production pianistique de Massenet.
Celui-ci avait d'ailleurs montré son Concerto a Liszt, qui l'avait beaucoup aimé.
Quant a la Valse romantique de Séverac, je ne pouvais évidemment omettre ce
compositeur. Déodat de Séverac, musicien du Lauraguais, représente pour moi la
France profonde ; il mémeut.
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N'oublions pas le compositeur francais auquel on vous associe plus qua
tout autre — presque trop parfois - : Erik Satie. Quavez-vous ressenti
en revenant a Je te veux, valse que vous avez déja enregistrée et méme
réenregistrée ?

A.C. : Je lai retrouvée avec tout son pouvoir de séduction, son coté cabaret. Satie
avaitle sens des mélodies quiretombent sur leurs pattes. Je me suis remémoré avec
émotion I'époque ol je me lancais dans l'exploration de sa musique pour piano. Jai
beaucoup d'admiration pour 'lhomme Satie aussi. Un personnage effacé, quia écrit
des choses d'une originalité incroyable.

Etvous concluez votre anthologie de valses par une compositrice francgaise
oubliée : Germaine Tailleferre et sa Valse lente...

A.C. : Quederaffinement dans ce morceau ; cest I'élégance francaise, les parfums
francais, le champagne, un peu de tout ca. On y trouve des accords merveilleux
d'ambiguité. Cela m'a dailleurs donné envie de me pencher sur la production d'une
musicienne que I'on connait bien peu.
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The waltz has inspired many
composers. From the Romantic
era to the twentieth century,
Aldo Ciccolini’s recording offers
a very wide-ranging survey of
the genre, while nonetheless
reserving a special place for the
French composers, both famous
and less well known, that the
artist has served with passion
ever since the start of his career.
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Why did you embark on this anthology of waltzes?

Aldo Ciccolini: I'd been toying with the idea of this recording for a long time. It
amused me to mix and match all these different pieces, some of them serious,
others very tuneful and even popular.

With this disc, you've produced the most varied programme of your entire
recording career: thirteen works and thirteen composers. How is your
recital structured?

A.C.. It's organised around two pillars, the most extended pieces on the
programme, two waltzes that are extremely difficult and at the same time of great
interest: Fauré's third Valse-Caprice op.59, which propels us into the environment of
a certain Parisian aristocracy, and Gabriel Pierné’s suite Viennoise, very different in
character, which comes very close to the world of the Folies Bergere.
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French music is a domain dear to your heart, which you have served
over and over again. But it so happens that you have recorded almost
no Fauré, except for a_few songs. As for Pierné, is this a recording first for
you?

A.C.:1used to play Pierné's Etude de concert in C minor a great deal, a very beautiful
and very difficult piece, but it's true this is the first time I've recorded anything by
him. Viennoise is extremely tricky to interpret. It's not just a question of meeting
the requirements of a highly complex and detailed style of writing — which is really
admirableinitself! You also have to grasp a special character, one that has nothing
in common with the waltzes of Chopin or Brahms.

Regarding Fauré, I'd like to record his thirteen Nocturnes, which | had the
opportunity to give complete in concert in Milan nearly fifteen years ago. But it
must be acknowledged that the music of Fauré, though rich in incomparable
beauties, is so complex that it becomes downright uncomfortable. It's not natural
piano writing.
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This disc gives you a chance to return to pieces you sometimes recorded a
very long time ago. Your first ever studio performances of Chopin, back in
1957, were the Three Waltzes Op. 34. You've played all the Chopin waltzes
regularly; why did you choose the Waltz in A minor op.34 no.2 here?

A.C.: Avery melancholy piece. | chose it because it's the first waltz | ever played in
my life. When I was a child, my first teacher, Maria Vigliarolo d'Ovidio —a wonderful
teacher—taught methis piece. It'sa deeply touching memory for me. What's more,
the same piece was on the programme of the recital | gave at the age of eight for
the Press Unionin Naples. It wasalovely hall, and | had a tough programme to play.
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Alongside pieces that have been in your repertoire for many years, this
recording offers works you've only added more recently, such as Stbelius’s
Valse triste.

A.C.: | must confess that | prepared it especially for this disc. It's a very famous
piece, of course, but I also find it truly personal; | like its very individual charm.

You could add it to the list of your encores, on which the Kupelwieser
Walzer by Schubert/Strauss has featured for a very long time. Now there’s
a piece with a history all its own . . .

A.C.: Yes indeed. Many long years ago, | met an Austrian couple. He was named
Schenker and was a descendant of the music theorist Heinrich Schenker; she was
a Kupelwieser, and was descended from the painter Leopold Kupelwieser, a great
friend of Schubert's. She had inherited a manuscript the composer had given to
Kupelwieser as a gift, containing a few bars of music. The Schenkers were wealthy
people who owned an island in the Adriatic, where they received a lot of artists.
Richard Strauss was once their guest. When he discovered the manuscript melody
by Schubert, he decided to harmonise it. Thus the KupelwieserWalzer was born.
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Your programme’s second incursion into the Austro-German repertoire is
an excerpt from Brahms’s Sixteen Waltzes op.39. You've selected no.15 . . .

A.C.: The best-known piece in the set; this music really embodies Vienna. |
must say | think it's a pity that people don't play op.39 as a whole. But we should
probably seek the explanation in something Artur Rubinstein once said: musicians
prefer to perform works that end fortissimo. Always the quest for applause . . .

Grieg has been present in your activity as a recording artist since the
1960s, and you came back to him late in your career with a complete set
of the Lyric Pieces. What is your relationship with this composer?

A.C.: I'm enormously fond of Grieg. | feel, and I'm not alone in this, a sense of
tenderness for this little man — I remember his photo in his house in Bergen, taken
when the King of Norway had given him a Steinway. Grieg had eyes of incredible
beauty. | chose Efterklang (Remembrances) op.71 no.7, the last of the Lyric Pieces, a
waltz in which he nostalgically recalls the melody of the Arietta that opened the
first book of Lyric Pieces, op.12. After that, Grieg closes the door behind him.
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Nevertheless, it’s French music that dominates your programme, with
eight composers. In addition to Pierné and Fauré, you include Chabrier,
Satie, Séverac, Massenet, Debussy, and Tailleferre.

A.C.: French music is my drug. Take Debussy's La plus que lente, for example; that
piece does not age. And that's another memory for me. | remember Marguerite
Long playing it at my request one day when | visited her. I was all the more touched
because | was aware that she had known Debussy, she had exchanged words and
ideaswithhim. Laplusquelentegives thefullmeasurenotonly of hiswonderful piano
writing, but also of his sensibility; it's a melancholy waltz, and how sensual it is!
Equallyirresistibleis the charm of Chabrier's Feuillet d'album, a piece of extraordinary
simplicity and economy of resources, with an utterly delightful melody. And
‘charm’is also the right word for Massenet's Valse trés lente; it's probably a charm
of a more popular variety than Debussy's La plus que lente, but just as pervasive.
And how marvellously it's written for the instrument, as is the case with all
Massenet's piano music! Indeed, he showed his Concerto to Liszt, who liked it a lot.
As for the Valse romantique of Déodat de Séverac, | obviously couldn’t leave him out.
For me, this composer from the Lauraguais region represents rural France; he
moves me.
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And let’s not forget the French composer with whom you are associated
more than any other — sometimes almost too much so: Erik Satie. How
did you feel about revisiting Je te veux, a waltz you have already recorded
and even re-recorded?

A.C.: | found it still had all its powers of seduction, its cabaret aspect. Satie had
a feeling for melodies that always seem to land on their feet. | remembered with
emotion the period when | started my exploration of his piano music. | have great
admiration for Satie the man, too. A self-effacing character who wrote music of
incredible originality.

And you conclude your anthology of waltzes with a neglected French
composer: Germaine Tailleferre and her Valse lente.

A.C.:Whatrefinement thereisin this piece! It's French elegance, French perfumes,
champagne, a little of all that. You can find wonderfully ambiguous chords in it.
And | must say the piece has also made me want to look further into the output of
a composer we know very little about.

ALDO CICCOLINI | 23



DIV D8



IVZaT/L-YvTUT

HRRO—EH

AV B EVAV

TN AR RS 342
ATVII-ETILxR

U= (vt LT —Y 2 T v —) fEfh49 bis
IRIPILR-TU—=5

B 758 717

TUvY-HFq

Vs

FAT - R-tITSvY

avF IRy

750V a—N)Lh/UeER)L-Y28SDR
BT D 0UNY BRI —~vy —H—-TY ] D.Anh. |,
P0—R-RE2vyy—

L DL

Ya1—)L- VAR

LTCHIEBWT LY

I INRUDR

LWL B4

AITUII-7x—L

TNV A N TVAEEIE FENEIR VEdh59
I/\RR-TS5—AR

TV EISEEARM 1Ef 39
JIIA=R-HA42T1—)L

BT LY

218
6M
1021
2'09
618
2'42
243
445
417
440
751
146

218

THR-Fya)—=

25



JIJVWVICAIVREL—Y 3%
ZFTERBSR (FEEON TR LN, 77
JLR-FvI——DDEHFE

(&, OV VIROS 20t e (C 1D

=NEDILYD.ZEICH I N
BINSREBHVNZDREDEF
DPTHRICFyvIU—N
T B2 —YEEH SIBEE{E (i
(FTCEEDTDSVROBL -#EZ

DIEHRICERZH TTL\D,



BEZDESBRVIVYEEZFRESNIZDTI D,

PJLR-F w3 —= (Aldo Ciccolini): F5y EHZ D LH70dk 5 2 LB LW E BRI
TEEU, B BRbOND, MOIIRH O, SHITITKRENRLDOET, Hix lexrz AL
DFREREDLDITH LN ETL,

COFES (X IBADIEHRICEDIBHEED THED  HRIASETTEESNLFESDP
TOROENMICEALDDERBO>TVRITN EDKS [CEHESNILIEH,

AC. : L riinsSizobnEd, 2o ChibBHOE SV RAELHEL KEIC
R4 28, FRFICIER ICRUIRIE O T, &3 74+ —L DT 7L R BTV A3
% B9 T, 2 TCONYDEFE ISR 2 ZF 85, 202377V =
NV RZDO[T 4= AT, 74— LY = — L (g AL RS20 EAZIZ L DI
ANREHSTN)DIa— Ty 7 R— L) THBIN THRNLLIBRNWES 72, 74— bid
POV E R 72l T,

TIR-Fya)—=|27



TSVRBEIBCTHBIEDFENTVBDHF T BISERSNTLXI DN [CHHDD
59 74— L O#EEHBORMBERNTIFEAERS SN TVER A LETILRE H
RIECEDTHHTDIHRE TI 10

AC. : v, HFE[=2— RS ] E LR Zb o T, ETHELWL
T NBHEIIEF LV DT, BolobhiBy, ZOEMEDERLE S THD
FA RO TTT, [V — AR NI R DT> THO OIEBE S E T, 13703
TAEMED SN EE—— 2K EEL LSEP N TOVET ! RS2 Siok B ]
TR, YA R T T — AADTILY L3 AL B S T O E JL T
ERMTEEIRDET,

TF—LICOWNTIE, AR 13 28 L72W0EE 2 COET, 15EELSANC AR ES
M 27 /C, A ar =R CHWZZERNHVET, T —L OFHRIT, HREELS
IS TWDHDD, ZDOHFVDOEHESIZ, WETHONEIHDLLR>TLEE
VD ZEEBDDHRETLL), BT/ ETHRIZETONDII 2B R TIIRW DT,

28 | UL igeE



SODHFE TIF, —88. I ELEICHRS SNIcthZB D L(FESNTVNET1.1957
FICHBIDBRNCRIYIAFZE SN 3/ OHEIE AFR34D3DDVILY T LT,
23/ DDIVYEBEHENTISNZDIF TN BESO FR34-201 EHRZE
[ENfcDTID,

AC. : ZoIETH AT Ayl T, e RATEDEVDE A TRANIHN
72OV INZOWTESTen BT, £ 72 A, —BHRAIOET O ~T-~
U7 =) 7 a—na Ry —F 4l FESLWHRI CLIE— bz dhz2b 5
STHILELIZ, 4 THIRNITES> TOB RNV T, Zhi, 8lnLE, FRIDOS
LAHEAZDTDIZBWZI YA Z L TZOMEN DT, EThHELWER—/LTLEZ
W, EELW T S A MEELT,

TIR-Fya)—=29



BHSDUIN—KU—[CA>TWBEIEEH (S DVRIEICE>TH SO > 7zt H D
FI L TEEZILINUDRDIZELWND LY g7 E -+

AC. : ZohiZ, S REIOGEE OTZOIREBNIHE LcL IR LT IR R AL, b5
AlETHEL TN, IEFIENARI 2L S TES, HORRIZRE ) 3 4F& T
D

PY=)LE) ZARTHNZTHEWVWWNDTERWTULESD, FBEORINSHRIEDT7VID
— LU RNCE V2RIV /Y2 DS DRADTO =RV D4 —F—- D)LY sh'H D
FIHCOHICEHHULANIEY—RhBOET 1,

AC. : B5TT, R EDOZLIRVETR, HHLE A —ANTORISOMOEIFEL
72o BIREANTT 2 =Sl o BEREHFEONAL V2 I— DR LIz,
RIANT7— N =P —=FOHEH T, ZRITIE, Va— VOB LK AN TEHED
VARV R = =P =BV EL T, L, 22— UL MR ZDOEF I~ 75
LFMEZITRNZOTT R, Z2I2id, FUhEioRiEb E)»NTOEL, v —
RFEFBEEL T, TRITHICEZHTAL TRY, TIXEZL0E M E /i EL,
Vex )bV ah I ANZZITIHIELTZ L& v a—ULND HBEDO AT A RHLD%E R,
T, ZHUCRFEZ S =0T, Zhsf 77—~ —F— Ty [TF,

30 | DLYREE



SEOTOTSATRAYDEHRICEB ZDBDOHEIF. TS—ALARDDILYER39H
5. 815FTI 1,

AC. : ZTHIEER9DH TRLMLNIZ T, ORIV —Z0L0O T, £h
1S &AM FIFE REES ARV OIIFESIZEWET, 232000,
=LY 2B A INE ST T HNT 4T TRODH AT AT LW S EDO FIC
BERKEZZROIFBZENTERLENET, DF0, HFERBRLVEVDZLTT,

HIFTDIFB T 1960FRD5 I TICTU—T DZFINRSNKI D, IS/ \dhEe,
EHERSSNEOERELCEOTHSDIETIT, COFHREFEDKSBERZ
RoOTESNTITD,

ALC. : 7V—=713ETHOIT TOBIEIIFE T, Zo/MAZR BHEICEBELORFE B A
WTWADIFFA— AN TIIRWTLLED), NI —ENBAXA L T2 A DT JE BT E
R LI EEE, VT O OAEF TRIEZENEV SN EY, 7V -7 11%<1E
EENN BELTWELIZ, 22 TERIBUE /NI E I 5 & dh T a ROV RS -7%
BOEL, 2, BWIOTRUE N EERR2OE M T =y 2 | O AT r—% | B
ZIAD THENWEZL TV TT, ZOMOHE, Z7V—7 13 (HED)FEAHATTLES
DTY,

TNRFya)—=|3



COCDTIRH ETILRETA—L OIS VP TV BFT1 €ISV I VAR RE2
VY= FAATI—ILETSVRAEBRDSADASN KEBRLEESH TN
—g_o

AC.: 77U AEIIIRINZESTREDIH LD TT, FE a2y — DL M J%2 &
STHELEY, ZOMIINDIZ2> THH DI ERHVERT A, ZOICHEVHAHYE
T, BB, v LUy henr iR @SR TO o7  FLOFEWEZ N TZ o i &2 Tl
NI2ZERBHVET, HANRE 2y —DEFEDO D ENT, WANALZHRLTZZ &% FL
1> TN DT, ESHIREINE S T2DZ R ZTHET, [V bR iE, =2V F
22— VIRRFETHDHIZT TR BESLWEZ IS ST ET R, AT 3y I T,
AT AT VIRTINYTT,

VAT VO FHEED —H b - E52E 02t T, IFUEn T 5557 AT 48
HY, ETHY T NT, FREOICAFIBHSNTCOET, I EWVISEIX, A%
OIETHEVWIAYNICH Y UIFEVET, R ay—D[L U b I _DEXY K
RIS THDITUTEOHY FF AN, RICOWFIERERHY, BT /LI REEHTEL
B> TEPNTOET, ZRIEAFXOET VISR TTEHZETE, v AFNBY
AMZBIEDOTE T /72 1% 7= 245 VANIZNE REIZIFATZE D) REELHY
3

Y UIyrDla~ L ForRUAY JTER, ZOEMFELZBRLZEITLHAATEERA, 1
FTHHTT DERFETHHLTAF R vTTu71%, FAUTES T, 7TV ADEVCHE LR
LTRY, EESELN5DTT,

32 | ULYRE



ZNE FYIV—ZEWSECDEBREVS BT BVWRTRLFICEHBIcE YT
1ZREYE[CBUD IR EBHDTID . T TICHESSN. BHESEHBVa-
T J1EBUERD LIFSN. EOKSITELSNELED,

A.C. : ZOHBL>TOBIESAG /). v L — b DEIES IR WELE, I
1%, BHTCER AT (A FFoTWEL, AR 0T JihE a7 HOZ L%
BENEZD THROWHLEL, Y7420 AIZHIEC A TWET, (EULNRWEE S
VOFVTADHDELEDENANAEZIELZN, AMELTUIE N AT ATIEHVEEAT
L7,

COHEE . JVIIA—R-FAATT—ILEVS ENESNE TSV ROLEEHRDT
EWDILY s TIEDH LK BNTVER D,
A.C. : 7RI EBEHESNT I TLLID, TIVADILH A, TITADF K, 73

BRENEFOES>TWET, BIRSEb ST RFRFIE R DL T, HZITHEVITHH
LIRS TELHEEFZ TN, TNAEZSMTTEDIERMENIIEL THIZNE-WELTZ,

TNRFya)—=33



Blicke

auf den

Walzer






Der Walzer hat zahlreiche
Komponisten beeinflusst. Die
Einspielung  Aldo Ciccolinis
nun bietet ein weitgefachertes
Panorama dieser Musikgattung,
von der Romantik bis ins 20.
Jahrhundert, wobei jedoch den
franzosischen - sowohl bekannten
als auch weniger bekannten -
Musikern, die der Pianist vom
Beginn seiner Karriere an
leidenschaftlich gerne spielt, ein
besonderer Platz eingeraumt wird.
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Aldo Cicceolini: Ich habe mich lange schon mit dieser Idee getragen. Ich hatte
Spafs daran, alles kreuz und quer zu spielen, manches war sehr ernsthaft, anderes
wiederum eher singend, ja, geradezu popular.

A.C.: Sie sind um zwei Pfeiler herum organisiert, um die zwei Stucke mit der
grofiten Entfaltung. Es handelt sich um zwei sehr schwierige und gleichermafen
interessante Walzer, zum einen um die dritte Valse-Caprice op. 59 von Fauré, die
uns in die Zeit einer bestimmten Pariser Aristokratie zurtckversetzt, zum anderen
um die Suite viennoise von Gabriel Pierné, die von ganz anderer Art ist, fast schon in
Richtung Folies Bergere.

ALDO CICCOLINI | 37



A.C.: Von Pierné habe ich fruher haufig die Etude de concert in c-Moll gespielt,
ein sehr schones und zudem auferst schweres Stuck, aber es ist in der Tat das
allererste Mal, dass ich diesen Komponisten aufnehme. Die Viennoise wiederum ist
ein heikles, nicht einfach zu interpretierendes Stlck. Es geht nicht nur darum, den
Anforderungen dieser sehr komplexen und detailreichen Komposition zu gendgen
— es ist wirklich eine bewundernswerte Komposition! —, man muss auch den
besonderen Charakter einfangen, der nichts gemein hat mit dem Charakter von
Walzern von Chopin oder Brahms.

Was Fauré betrifft, so wirde ich gerne die 13 Nocturnes einspielen, die ich vor nun
rund funfzehn Jahren in ihrer vollen Lange in Mailand in einem Konzert habe
spielen kdnnen. Aber man muss schon auch sagen, dass die Musik Faurés, in
der unglaubliche Schonheit steckt, von einer solchen Komplexitat ist, dass sie
schlichtweg unbequem wird. Es ist kein ganz naturliches Klavier.
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A.C.: Das ist ein sehr melancholisches Stlick. Ich habe es ausgewahlt, weil es der
erste Walzer ist, den ich je in meinem Leben gespielt habe. Als ich klein war, hat
meineallererste Lehrerin, Maria Vigliarolo d'Ovidio — eine wunderbare Padagogin —
mich an diesem Stlck arbeiten lassen. Das ist eine Erinnerung, die mich ganz tief
beruhrt ... Hinzu kommt, dass dieses Werk auf dem Programm des Solokonzerts
stand, das ich im Alter von acht Jahren fur die Union de la Presse in Neapel
gegeben habe. Das war in einem wunderschonen Saal, und ich hatte ein schweres
Programm zu spielen.
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A.C.:Ichmusszugeben, dassich diesenWalzer speziell fir die CD hinzu genommen
habe. Es ist natlrlich ein sehr bertihmtes Stlck, aber ich finde es wirklich hochst
personlich, ich mag seinen ganz besonderen Charme.

A.C.. In der Tat. Vor vielen Jahren habe ich die Bekanntschaft eines
osterreichischen Paares gemacht. Er hieR Schenker und war ein Nachkomme des
Mathematiktheoretikers Heinrich Schenker, siewar eine Kupelwieser und stammte
von dem Maler Leopold Kupelwieser, einem engen Freund Schuberts, ab. Sie hatte
ein Manuskript geerbt, dass Schubert Kupelwieser geschenkt hatte, und auf dem
ein paar Takte zu sehen waren. Die Schenkers waren sehr reiche Leute, sie besaften
eine Insel in der Adria, wo sie viele Kiinstler empfingen. Eines Tages war Richard
Strauss zu Gast, und als er die von Schubert handgeschriebene Melodie entdeckte,
beschloss er, sie mit Harmonien zu versehen. So entstand der KupelwieserWalzer.
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A.C.. .. dem Dbekanntesten Stlcks des Zyklus. Diese Musik, das ist Wien.
Ich bedauere Ubrigens, dass das Opus 39 nicht ofter in seiner Gesamtheit gespielt
wird. Aber die Erklarung hierfir findet man sicher in einer Bemerkung Artur
Rubinsteins: Es werden mit Vorliebe die Werke gespielt, die mit einem Fortissimo
enden. Im Bestreben nach Applaus ...

A.C. : Grieg liegt mir sehr am Herzen. Ich empfinde — und damit bin ich nicht
allein — ein Gefuhl von Zartlichkeit gegentber diesem ganz kleinen Mann. Ich
erinnere mich an ein Foto von ihm in seinem Haus in Bergen. Das Foto wurde
gemacht, als der Konig von Norwegen ihm einen Steinway geschenkt hatte. Griegs
Augen waren von unglaublicher Schonheit. Ich habe mich fur Nachkldnge op. 71
Nr. 7 entschieden, dem letzten der Lyrischen Stiicke, einem Walzer, in dem sich der
Musiker voller Melancholie an die Melodie der Arietta erinnert, die das erste Heft
der Lyrischen Stiicke op.12 eroffnet. Danach schliefst Grieg die Tur ...
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A.C.: Die franzosische Musik ist meine Droge. Nehmen wir einfach mal La plus que
lente von Debussy. Dieses Stlck altert nicht. Und auch dieses Stuck ist fur mich
wieder mit einer Erinnerung verknupft. Ich erinnere mich an Marguerite Long,
die einmal, als ich bei ihr zu Besuch war, genau dieses Stuck auf meine Bitte hin
gespielt hat. Das hat mich umso mehr beruhrt, als ich wusste, dass sie Debussy
gekannt hat, dass sie sich ausgetauscht haben. La plus que lente zeigt nicht nur
seine wunderbare Art zu komponieren, sondern auch seine grofse Feinfihligkeit.
Esist ein melancholischer und ungeheuer sinnlicher Walzer.

Genauso wenig kann man sich dem Charme des Feuillet dalbum von Chabrier
entziehen, eine Seite Musik von unglaublicher Einfachheit und Sparsamkeit der
Mittel, mit einer unwiderstehlichen Melodie. Charme, das Wort passt auch zur
Valse tres lente von Massenet. Sicherlich ein Charme, der volkstimlicher ist, als der
von La plus que lente von Debussy, doch ebenso prasent, und das bei einer Musik,
die ganz grofartig fur das Instrument geschrieben ist, was fur das gesamte
pianistische Schaffen Massenets gilt. Er hatte ubrigens sein Klavierkonzert Liszt
gezeigt, der es sehr mochte.

Was die Valse romantique von Séverac betrifft, so konnte ich diesen Komponisten
natdrlich nicht auslassen. Déodat de Séverac, Musiker aus dem Lauraguais, ist fur
mich der Inbegriff der franzdsischen Provinz. Er rihrt mich zutiefst.

42 | 13WALZER



A.C.: Da war er wieder, mit all seiner Verfihrungskraft, seiner kabaretthaften
Seite. Satie hatte Sinn fur Melodien, die immer wieder auf die Fufe fallen. Ich habe
mich zuruckerinnert an die Zeit, als ich mich daran machte, seine Klaviermusik
zu erforschen. Das war sehr bewegend. Ich hege zudem grofe Bewunderung
fur den Menschen Satie. Ein bescheidener Mensch, der Dinge von unglaublicher
Originalitat geschrieben hat.

A.C.: Das Stlck steckt voller Raffinesse. Es verkorpert franzosische Eleganz,
franzosische Parfume, Champagner, ein bisschen von all dem. Man stoft darin auf
Akkorde von wundervoller Ambiguitat. Das hat mir tbrigens Lust gemacht, mich
mit dem Werk dieser Musikerin zu beschaftigen, die wir wahrlich kaum kennen.
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Depuis 1988, Axel Arno questionne les glissements du temps avec ses photographies
de traces, de taches, de murs, de couleurs d’une grande intensité. Ces visions proposent
de découvrir des paysages qui sont autant d’invitations a plonger dans des univers
personnels.

Aprésavoir pratiquélecollage, 'assemblage de divers matériaux, ilrapporte de sesvoyages en Orient et
en Amérique du Sud des séries d'empreintes photographiques pour témoigner de la marque des ames
en nos lieux. Depuis 2000, il a investi l'espace urbain avec ses « Signaux », réalisé un parcours vidéo des
Variations Goldberg de Bach (publié en DVD), créé des sériesjouant surles confrontations chromatiques,
imaginé des compositions photographiques intitulées « Le ciel peut-il attendre ? » Ses « Nouvelles
latitudes » sont exposées en 2008 a Pékin au Théatre de la Cité Interdite. A propos de certains grands
pianistes ou chefs d'orchestre, des critiques affirment qu'ils saisissent la musique « a bras le son ».
Axel Arno saisit les couleurs et les lumieres, dans un moment qui nous porte a dépasser les horizons
du quotidien. Ces images loin de toutes manipulations infographiques, témoignent de la recherche
«de l'or du temps ».

Axel Arno publiera en novembre 2013 son nouveau DVD « Métamorphoses » Bach sur les transcriptions
de Edouard Ferlet « Think Bach ».

Axel Arno has been questioning time slips since 1988 with his photographs of tracks,
marks, superimpositions, walls, extremely intense colours. These visions are an
invitation to discover landscapes, tempting you to dive into worlds which are dreamlike,
fantastical, urban and personal.

After making collages combining various materials, he brought back series of photographic prints
from his distant travels in the Orient and South America to testify to the mark of souls in our world.
Since 2000, he has appropriated the urban space with his'Signals’, produced a video journey through
Bach's Goldberg Variations (released on DVD), created series which explore chromatic confrontations,
and devised photographic compositions entitled ‘Le ciel peut-il attendre? In 2008, his ‘Nouvelles
Latitudes’ was exhibited in Beijing's Forbidden City Theatre. Critics say that certain famous pianists
and conductors ‘seize the music bodily'. Axel Arno seizes colours and light in a moment that enables
us to go beyond our everyday horizons. These pictures, far from any kind of manipulation by means of
computer graphics, testify to the quest for'‘the gold of time'.

In November 2013 Axel Arno will release his new DVD 'Métamorphose' based on Edouard Ferlet's Bach
transcriptions 'Think Bach'.
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Nachdem sich Axel Arno mit Collagen und der Montage unterschiedlichster Materialien beschdftigt
hatte, brachteervon seinen Reisenin den Orient und nach Stidamerika Serien fotografischer Abdruicke
mit, die in unseren Breiten Zeugnisse von anderen Seelen ablegen. Ab 2000 hat er sich mit der
Ausstellung Signaux dem urbanen Raum zugewandt, einen Video-Parcours der Goldberg-Variationen
von Bach geschaffen (auf DVD ver6ffentlicht) und Fotoserien verwirklicht, die mit chromatischen
Kontrasten spielen, wie z. B. die Serie Le ciel peut-il attendre? (Kann der Himmel warten?). Die Serie
Nouvelles latitudes (Neue Breitengrade) wurde 2008 in Peking im Theater der Verbotenen Stadt
ausgestellt. Manche Kritiker sagen von bestimmten groften Pianisten oder Dirigenten, dass sie die
Musik mit allen Klangen erfassen. So erfasst Axel Arno Farben und Licht fir einen Augenblick, der uns
die alltaglichen Horizonte Uberschreiten lasst.Diese Bilder, unberthrt von digitalen Retuschen, sind
beredte Zeugen der Suche nach dem ,Gold der Zeit".

Im November 2013 erscheint die neue DVD ,Bachmetamorphosen” von Axel Arno zu den
Transkriptionen ,Think Bach”von Edouard Ferlet.
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Egalement disponibles / Always available

WA.Mozart

Piano Sonata in A Major, K.331
Piano Sonata in B-flat Major, K.333
Piano Sonata in F Major, K.280
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MOZART. CLEMENTI // Aldo CICCOLINI

WA.Mozart

Fantasy No. 4 in C Minor K.475
Piano Sonata No. 14 in C Minor K.457
Piano Sonata No. 12 in F Major K.332

Muzio Clementi
Piano Sonata in G Minor, Op. 34 No.2
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