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Nocturne op.22 en si majeur
Barcarolle op.65 n°6 (extrait du Troisieme recueil de chants)

Chanson de la folle au bord de la mer op.31 n°8
(extrait de 25 préludes dans tous les tons)

Grande Sonate, op.33 « Les 4 ages »

20ans—Tres vite
Décidément - gaiement - ridendo - palpitant - timidement - amoureusement -
avec bonheur - toujours plus expressif - bravement - avec enthousiasme - victorieusement

30 ans — Quasi Faust - Assez vite
Sataniquement - Le Diable - avec candeur - sourdement - passionnément - impitoyable -
suppliant - avec désespoir - Diabolique - avec bonheur - avec délices - avec confiance

40 ans —Un heureux ménage - Lentement
Avec tendresse et quiétude - Les enfants - avec beaucoup d'expression - 10 heures -
amoureusement - La priére - gentiment

50 ans - Prométhée enchainé - Extrémement lent

Esquisses, op.63 (1°7 Livre)
0p.63n°4 « Les cloches»
0p.63Nn%1« Lavision»

0p.63 n°1 « Les Soupirs »

5'50
413
5'22
45731
720
1530
12'31
1020
106
310
2'01






Sans doute le grand oublié de l'histoire de la musique, admiré de Liszt,
surnommé « le Berlioz du piano » par Hans von Biilow ; Charles-Valentin
Alkan est le compositeur des ames exaltées et solitaires, le secret le mieux
gardé du romantisme francais.

Pianiste virtuose, surdoué et vulnérable, compositeur exigeant et inventif,
créateur tourmenté a I'ceuvre passionnée et kaléidoscopique, Alkan fascine
par le mystére qui demeure autour de sa vie et de son ceuvre car aprés des
débuts foudroyants, il s’est exilé de la société pour trouver refuge dans son
monde intérieur.

Busoni se souvient avoir entendu ce jeune prodige jouer Bach et Beethoven sur un
piano Erard : «jécoutai, cloué sur place parle jeu expressif, cristallin, limpide ». Vénéré
par ses pairs et méconnu du public, loin de I'agitation de son siecle, ce misanthrope
laisse un catalogue immense ou se cdtoient le gigantesque (Sonate des quatre dges)
et la miniature raffinée.

Seuls les artistes curieux et atypiques continuent de questionner l'univers de ce
romantigue né en 1813, la méme année que Wagner et Verdi, ombres écrasantes.
On se souvient, en France, du dévouement du pianiste Bernard Ringeissen qui,
a la fin des années 70, avait enregistré toute une série de disques. Laméricain
Raymond Lewenthal en avait fait I'un de ses compositeurs favoris pour retrouver la
technique aprés sept fractures aux mains suite a une agression dans Central Park.
Ses fervents admirateurs restent peu nombreux. Le pianiste Pascal Amoyel, depuis
de nombreuses années, défend la musique d’Alkan qu'il érige aux cdtés de Liszt,
Chopin ou Scriabine. Sile pianiste a déja enregistré la Sonate pour violoncelle et piano
avec Emmanuelle Bertrand, il féte aujourd’hui le bicentenaire de la naissance de ce
grand oublié et propose une carte d'identité musicale de ce virtuose désespéré a
I'ceuvre troublante et poétique.
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La légende dit que I'ceuvre d’Alkan est redoutable de virtuosité,
est-ce vrai?

Oui cest vrai. Et les difficultés que l'on rencontre avec son ceuvre sont de tous
ordres. Il y a d'abord la virtuosité digitale, jamais gratuite, toujours vertigineuse,
avec beaucoup décarts, de déplacements gigantesques, de traits extrémement
rapides.

Clest aussi une ceuvre qui demande souvent une grande endurance mentale et
physique. Son écriture musicale varie constamment, les répétitions ne sont jamais
identiques et il y a de nombreuses superpositions de thémes. Méme si Alkan n'a
pratiquement écrit que pour le piano, sa vision du piano dépasse largement le
simple cadre de linstrument. Il a d'ailleurs écrit une symphonie pour piano, un
concerto pour piano solo.

Il faut préciser aussi qu'il existe chez Alkan une virtuosité de la notation musicale.
Parfois, certaines choses semblent injouables tant il y a dindications sur la
partition. Toutcomme Beethoven, Alkan est méticuleux, presque maniaque. Il note
chaqgue tempo, précise les accélérés, insere énormément de citations, ses ceuvres
abondent de notes, les armures sont souvent tres lourdes, les doigtés parfois
improbables toujours en relation avec l'intention musicale, les tessitures vastes
et extrémes entre l'aigu et les graves. Sa vision du piano est quasi symphonique.
Alkan cherche des effets sonores orchestraux et méme inouis. Il est dailleurs
ardu et tout a fait fascinant de chercher a retrouver I'équilibre des pianos Erard
sur instrument moderne, qui traduisent naturellement avec clarté les tessitures
extrémes simultanées si chéres au compositeur.
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Existe-t-il une dimension religieuse ou spirituelle dans 'ceuvre
d’Alkan ?

Oui, sa trajectoire est d'ailleurs assez proche de celle de Liszt. Le jeune Alkan est
joyeux, remarquable pianiste de salon ot il est admiré de tous. On ne sait pas
vraiment pourgquoi un jour il va s'arréter de jouer, se murer dans le silence, se retirer
de la vie musicale. On le dit misanthrope, il traduit chaque jour des versets de la
bible. Iy a chez Alkan une réelle dichotomie entre son univers et la société.

C'est aussi un grand romantique, il y a dans sa démarche de
créateur une tentative d’englober I'absolu...

Oui, il est romantique par bien des aspects, fasciné par le fantastique, par les
ceuvres du passé, par la métaphysigue, par la nature. On trouve tous ces éléments
danssa GrandeSonate pour piano : I'inspiration faustienne, la réflexion surlamort, la
rigueur formelle. Dans cette ceuvre, on commence dans lajubilation pour aller vers
le néant, avec des tempi de plus en plus lent a chaque mouvement qui traduisent
les 4 ages de la vie : 20 ans, 30 ans, 40 ans et 50 ans. Le dernier mouvement,
méditation désespérée qui regarde vers Beethoven, inspiré par le Prométhée
d'Eschyle, est unique car il propose une véritable lecture musicale de la mort. Il n'y
a pas, comme chez Liszt, de salvation. On a parfois écrit gue ce mouvement aurait
pu étre inspiré par la détresse de Job, cherchant la lumiére mais ne trouvant que
l'obscurité. Alkan, qui aspirait a une musigue liturgigue juive, regrettait dailleurs
vers la fin de sa vie de n'avoir mis toute la bible en musique ; il va en tout cas tres
loin dans I'‘écriture musicale, dans une sorte de quéte perpétuelle du sens, ou de
I'essence, explorant les frontiéres de 'harmonie et du son.

Lesilenceest également trésimportantdans samusique ; encesensilest mystigue.
Ilyades moments ol il ne se passe presque rien musicalement, il guestionne un ailleurs.
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Et sa musique demande beaucoup a l'interpréte qui devient
presque un médium...

Comme chez Scriabine ! Si on n'est convaincu qu'a moitié par la musique dAlkan,
mieux vaut ne pas la jouer. C'est une musique qui demande un tel investissement
musical, physique et intellectuel ! C'est aussi sans doute pour cela que sa musigue
est peu jouée aujourdhui. Il faut accepter de passer du temps a décrypter son
langage, a appréhender son style, se laisser immerger par sa poétigue. Une fois
que l'on plonge dans son univers, on a beaucoup de mal a le quitter. Avec lui, on
a souvent I'impression que la musique n'est pas faite pour le public tant elle est
codée. Prenez sa sonate parexemple : le chiffre 4 est omniprésent: 4 ages, 4 thémes
représentant 4 personnages (Faust, Marguerite, Dieu et le Diable) dans le Quasi-
Faust, 4 mouvements, cellule de 4 notes récurrentes (hommage probable a Bach)
tout au long de I'ceuvre, etc... A l'interpréte toutefois de rendre son ceuvre aussi
immédiate que possible, de remonter a la source de la géniale intuition de laguelle
ellea émergé.

Va-t-il aussi loin, harmoniquement, que les derniéres ceuvres de Liszt ?

Oui et non. Ses audaces harmoniqgues se trouvent par exemple dans les
dissonances, dansles«accidents», dans unefacon bien singuliére de vouloir parfois
violenter l'auditeur ou simplement ne se fixer aucune limite; et ceci est souvent lié
a un prétexte littéraire ou réaliste, alors qu'on a le sentiment que Liszt, malgré la
profusion de titres donnés a ses ceuvres, laisse la musique se développer par et pour
elle-méme. Il y a une forme de lacher-prise chez Liszt que l'on trouve a mon sens
beaucoup moins fréquemment chez Alkan. Il est pour moi un créateur ancré dans
la terre, dans la glaise, et qui monte, a force de combats épiques, vers le ciel.
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J’ai voulu montrer, de maniére hétérogéne, toutes
les facettes du créateur. La Grande Sonate « Les
quatre dges », par son coté colossal et sa forme
gigantesque est une sorte d’'idéal romantique de
la sonate, qui a sans doute influencé celle de Liszt.
Enmiroir a cette grande ceuvre,j’ai choisides pieces
de forme courte comme les Esquisses qui montrent
un compositeur capable de saisir I'instantané. Et
puis, mon choix s’est porté sur une sélection de
morceaux a la fois trés « ancrés » dans leur époque
et extrémement visionnaires. La Barcarolle évoque
Mendelssohn et préfigure Satie, tout comme Les
soupirs Scriabine et méme Debussy. Si le Nocturne
est proche des opus 32 de Chopin, Les cloches et Le
Prélude La chanson de la folle au bord de la mer
montrent la fascination d’Alkan a la fois pour le
réalisme, I'ordinaire, et I’étrange, I'extra-ordinaire.






Pascal Amoyel

Pascal Amoyel montre tres tot des aptitudes pour limprovisation au clavier sans l'avoir
encore étudié.

A dix-sept ans, apres un baccalauréat scientifique, il se consacre entierement a la
musique. Il obtient une Licence de concert a I'Ecole Normale de Musique de Paris puis
entre au Conservatoire National Supérieur de Musigue de Paris ou il obtient en 1992 les
Premiers Prix de piano et de musique de chambre. La méme année, il devient Lauréat des
Fondations Menuhin et Cziffra, puis remporte le Premier Prix du Concours International
des Jeunes Pianistes de Paris. Il se perfectionne aupres de Gyorgy Cziffra, Lazar Berman,
Aldo Ciccolini, Pierre Sancan, Daniel Blumenthal, Charles Rosen...

En 2005, il remporte une Victoire de la Musique dans la catégorie « Révélation soliste
instrumental de 'année». Il estamené a se produire en récital sur les plus grandes scénes
d'Europe - Philharmonie de Berlin, Cité de la Musique, Salle Pleyel a Paris, Bruxelles,
Amsterdam...-, aux Etats- Unis, au Canada, en Russie, en Chine et au Japon ou en
soliste avec 'Orchestre de Paris (enregistrement d'un DVD), 'Orchestre National de Lille,
I'Orchestre National de Montpellier, 'Orchestre Symphonique de la Radio Nationale
Bulgare, I'Orchestre Symphonique d'Etat de Moscou...

En 20009, son enregistrement « Harmonies Poétiques et Religieuses » de Liszt a été élu par
la chalne Arte parmi les s meilleurs disques de I'année.

En2010, al'instar de Nelson Freire et de Martha Argerich, Pascal Amoyel est récompensé
par un Grand Prix du Disque décerné par la Société Fryderyk Chopin a Varsovie pour son
intégrale des Nocturnes de Chopin.

Compositeur, il est Lauréat de la Fondation d'Entreprise Banque Populaire 2010. Il est
également Chevalier de 'Ordre des Arts et des Lettres.

www.pascal-amoyel.com


http://www.pascal-amoyel.com/




One of the great forgotten figures in the history of music, a man admired
by Liszt, nicknamed “the Berlioz of the piano” by Hans von Biilow, is
undoubtedly Charles-Valentin Alkan, the best-kept secret of French
Romanticism, the composer of solitary and impassioned souls.

An exceptionally gifted and vulnerable virtuoso piano, he was a
demanding and inventive composer, a tormented artist who produced a
kaleidoscopic and passionate body of work. Alkan is fascinating because
of the mystery that still shrouds his life and his work; after a spectacular
early career, he withdrew from society, taking refuge in his inner world.

Busoni remembers having heard this young prodigy perform Bach and Beethoven
on an Erard piano: ‘I listened, transfixed by the crystal-clear, expressive style”
Revered by his fellow musicians yet unknown to the public, he remained above the
fray of his century, a misanthrope who left an immense body of work that includes
immense compositions (Sonate des quatre ages) as well as delicate miniatures pieces.

Inquisitive, atypicalartistsaretheonlyonesstillexploring the world of this romantic
musician born in1813, the same year as Wagner and Verdi, who cast overwhelming
shadows. In the late 1970s in France, pianist Bernard Ringeissen recorded an entire
series of albums. Alkan became one of American Raymond Lewenthal's favorite
composers as he worked to recover his technique after an attack in Central Park
left him with seven fractures in his hand. Yet he has few fervent admirers. For many
years, pianist Pascal Amoyel has been promoting Alkan's music, which he compares
to that of Liszt, Chopin and Scriabine. The pianist has already recorded the Sonate
pour violoncelle et piano with Emmanuelle Bertrand, and is now celebrating the
bicentennial of the birth of this forgotten genius, offering a musical overview of
this desperate virtuoso with such a poetic and troubling work.
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Legend has it that Alkan’s work requires a daunting virtuosity; is
this true?

Yes, itis. And his work presents difficulties of all kinds. First of all, a virtuosity in the
fingering, which is always vertiginous, never gratuitous, with many wide spreads,
enormous movement, extremely rapid series of notes.

Itis also a piece that often requires a great deal of physical and mental endurance.
His musical writing changes constantly, the repetitions are never identical and the
themes are often superimposed. Even though Alkan composed nearly exclusively
for piano, his vision of the piano goes far beyond the instrument itself. Indeed, he
also wrote a symphony for piano, a concerto for piano alone.

It's important to note the Alkan was also a virtuoso in musical notation.
Sometimes, certain elements do not seem to be playable, in that there are so many
notations on the score. Like Beethoven, Alkan was meticulous, nearly maniacal.
He marked each tempo, indicated the changes, added an enormous amount
of information; his works are full of notes, the key signatures are often full, the
occasionally improbable fingering always linked to the musical intention, and the
tessitura extreme and wide-ranging between the high and low notes. His vision of
the piano was quasi-symphonic. Alkan was looking for orchestral, even unheard-of
effects. Infact, itis difficult and utterly fascinating to try to find the balance of the
Erard pianos on a modern instrument, which naturally and clearly translates the
simultaneous extreme tessiture that the composer loved.
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Is there a religious or spiritual aspect in Alkan’s work?

Yes, his path was fairly similar to that of Liszt. As a young composer, Alkan was
light-hearted, a remarkable salon pianist admired by all. We don't really know why
he stopped playing one day, walled himself in silence, withdrew from musical life.
He was called a misanthrope; he translated verses from the Bible every day. With
Alkan, there was a real dichotomy between his world and the society at large.

He was also a great romantic; there is something in his creative
approach that attempts to encompass the absolute.

Yes, he was a romantic in many aspects, fascinated by the imaginary world, by
works from the past, by metaphysics, by nature. All these elements appear in his
Grande Sonate for piano: a Faustian inspiration, a reflection on death, a formal
rigor. This work starts in a jubilatory tone and moves toward nothingness, at
progressively slower tempos with each movement, a desperate meditation that
translates the four ages of life: 20 years old, 30, 40 and 5o. The final movement,
a desperate meditation influenced by Beethoven, inspired by Aeschylus's
Prometheus Bound, is unique in that it presents a real musical interpretation
of death. There is no salvation, as with Liszt. Some have written that this
movement could have been inspired by Job's trials, a search for light that only
produces darkness. Toward the end of his life, Alkan, who aspired to compose
Jewish liturgical music, and regretted that he had not put the entire Bible to
music. In any case, he pushed musical composition very far, in a kind of perpetual
quest for meaning or essence, exploring the boundaries of harmony and sound.
Silence was also very important in his music; in this sense, he was mystical. There
are moments when nothing is happening musically, he is pondering an elsewhere.
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His music is very demanding for the performer, who must almost
become a medium.

As with Scriabine! If you are only half-hearted about Alkan's music, it's better
not to play it. It is @ music that requires a huge musical, physical and intellectual
investment! This is also undoubtedly why his music is performed so rarely today. A
musician has to accept to spend time deciphering his language, learning his style,
letting himself be immersed in its poetry. Once you have plunged into his world,
it's very hard to let it go. With him, you often have the impression that the music
is so cryptic that it is not meant for the public. Take his sonata, for example: the
figure“four”is everywhere: four ages, four themes representing four figures (Faust,
Marguerite, God and the Devil) in the Quasi-Faust, four movements and a recurring
four-note cell (probably an homage to Bach) throughout the entire piece. Yet it is
up to the interpreter to made his work asimmediate as possible, to find the source
of the brilliant intuition from which it emerged.

Did he go as far harmonically as Liszt’s final works?

Yes and no. His bold harmonies occur, for example, in the dissonance, in the
"accidents,” in his singular way of sometimes wanting to assault the listener or
merely not setting any limits for himself; and this is often linked to a literary or
realistic pretext. With Liszt, you feel that Liszt, despite the profusion of titles given
to hisworks, lets the music develop by and foritself. Thereis something of a release
with Liszt that | believe is much less present with Alkan. For me, he is a composer
who is rooted in the earth, in the clay, and who climbs to the sky by dint of epic
battles.
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I wanted to showcase all the composer’s facets, in
a multifaceted way. The Grande Sonate Les quatre
dges, is a colossal, gigantic work, a sort of romantic
ideal of the sonata, which undoubtedly influenced
Liszt’s.

As a counterpart to this great work, I selected
shorter pieces, like the Esquisses, which show a
composer who could capture a moment in time.
And then I also selected a number of pieces that
are both visionary and “anchored” in their era.
The Barcarolle is reminiscent of Mendelssohn and
prefigures Satie, as with les soupirs for Scriabine
and even Debussy. While the Nocturne is similar
to Chopin’s opus 32, Les cloches and the Prélude
La chanson de la folle au bord de la mer illustrate
Alkan’s fascination with realism, everyday life, the
strange and the extraordinary.






Pascal Amoyel

In 2010, Pascal Amoyel received the Grand Prix du Disque awarded by the Warszawa
Chopin Society for his recording of the complete Nocturnes by Chopin. Le magazine
Classica acclaimed it as“a miracle we didn't dare hope for: merely an ideal version, that
we listen to, transfixed, in state of weightlessness, thrilled, in the strongest sense of the
term, by so much beauty..." In 20009, this same magazine selected his interpretation of
Liszt's Funérailles as one of the four best ever. references. Two years earlier, his recording
of Liszt's Harmonies Poétiques et Religieuses was chosen by the TV station Arte as one of the
five best albums of the year.

An exceptional figure, Pascal Amoyel was born in 1971 and was introduced to the
public in 2005, when he was awarded “Solo Instrumental Discovery of the Year”
at the Victoires de la Musiques. He is also a composer, and 2010 winner of the
Fondation d’Entreprise Banque Populaire. He is the artistic director of the Notes
d’Automne Festival that he created at Perreux-sur-Marne.

IHe performs recitals in major theaters throughout Europe—the Berlin Philharmonic,
Clté de la Musique, Salle Pleyel in Paris, Brussels, Amsterdam—in the United States,
Canada, Russia, China and Japan, and as a soloist with the Orchestre de Paris (with a
DVD recording), the Orchestre National de Lille, the Orchestre National de Montpellier,
Symphony Orchestra of the Bulgarian National Radio, the Moscow State Symphony
Orchestra, the Wuhan Philharmonic Orchestra ...

He also received the Premier Grand Prix International "Arts-Deux Magots,”awarded to"a
musician demonstrating openness and generosity” Amoyel was named a Chevalier de
I'Ordre des Arts et des Lettres.

www.pascal-amoyel.com


http://www.pascal-amoyel.com/
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Er zéhlt sicher zu den Vergessenen der Musikgeschichte, er, den Liszt bewunderte
und den Hans von Biilow den ,Berlioz des Klaviers“ nannte; Charles-Valentin
Alkan ist der Komponist der schwéarmerischen und einsamen Seelen, er ist das
bestgehiitete Geheimnis der franzésischen Romantik.

Ein Virtuose auf dem Klavier, hochbegabt und verletzlich, ein sehr anspruchsvoller
Komponist voller Erfindungsreichtum, ein Umgetriebener, dessen Werk ebenso
leidenschaftlich wie schillernd ist: Alkan fasziniert durch das Geheimnis, das sich
um sein Leben und sein Werk rankt, denn nach einem umwerfenden Start hat er
sich aus der Gesellschaft zuriickgezogen und Zuflucht gefunden in seiner ihm
eigenen, inneren Welt.

Busoni erinnert sich, wie er den jungen Virtuosen Bach und Beethoven auf einem Erard
Klavier hat spielen horen: ,Ich habe zugehort, wie angewurzelt und gepackt von dem
ausdrucksstarken, kristallklaren, ja transparenten Spiel”. Von Seinesgleichen verehrt und
vom Publikum verkannt, weitab der Unrast seines Jahrhunderts, hinterlasst uns dieser
Menschenfeind einen riesigen Werkkatalog, in dem vom Gigantischen (Sonate des Quatre
Ages) bis zur hochausgefeilten Miniatur alles zu finden ist.

Lediglich die Neugierigen und Unangepassten unter den Klnstlern befragen die Welt
dieses Romantikers, der 1813 geboren wurde, dem Geburtsjahr Wagners und Verdis —
erdriickende Schatten. In Frankreich kommt einem die Hingabe des Pianisten Bernard
Ringeisseninden Sinn, der, gegen Ende der siebziger Jahre, eine ganz Reihe von Platten mit
seiner Musik aufgenommen hatte. Der Amerikaner Raymond Lewenthal machte Alkan zu
einem seiner Lieblingskomponisten, um — nach einem Uberfall im Central Park und sieben
Knochenbruchen in den Handen — die Technik wiederzufinden. Die Zahl seiner glihenden
Bewunderer ist nach wie vor gering. Der Pianist Pascal Amoyel verteidigt seit vielen Jahren
die Musik Alkans, den er neben Liszt, Chopin und Skrjabin stellt. Er hat bereits zusammen
mit Emanuelle Betrand die Sonate pour violoncelle et piano eingespielt; nun feiert er die
Zweihundertjahrfeier der Geburt jenes groRen Vergessenen, und was er uns schenkt, ist
ein musikalischer Ausweis dieses verzweifelten Virtuosen, der durch sein beunruhigendes
und poetisches Werk hindurch erklingt.
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Esheif’t,das Werk Alkans seiberithmt-beriichtigt fiir seine Virtuositat.
Stimmt das?

Ja, das stimmt. Und man stopt in seinem Werk auf alle Arten von Schwierigkeiten.
Zunachst ist da die Virtuositat der Finger, die niemals willkurlich ist, und immer
schwindelerregend, mit vielen Spreizungen, extrem weitangelegten Sprtingen und sehr
schnellen Laufen.

Zudem fordert das Werk Alkans viel Durchhaltevermdgen, sowohl geistig als auch
korperlich. Seine Art, Musik zu schreiben, verandert sich stetig, Wiederholungen sind
niemalsidentisch, und oft uberlagernsich die Motive. ObwohlAlkan praktisch nurfurdas
Klavier komponiert hat, geht seine Vision des Klaviers weit Uber den einfachen Rahmen
des Instruments hinaus. Er hat tbrigens eine Symphonie fur Klavier geschrieben, ein
Konzert fur Solo-Klavier.

Man sollte auch noch hinzuftigen, dass es bei Alkan so etwas wie eine Virtuositat der
Notenschrift gibt. Bisweilen erscheinen manche Dinge unspielbar, dermafen hoch ist
die Anzahl der Angaben in der Partitur. Genau wie Beethoven, so ist auch Alkan sehr
akribisch, fast schon pedantisch. Er notiert jedes Tempo, macht prazise Anweisungen
zum Beschleunigen, flgt ungeheuer viele Zitate ein, und seine Kompositionen strotzen
nur so vor Noten, es wimmelt oft von Vorzeichen, die Fingersatze erscheinen manchmal
sounwahrscheinlich, doch stehen sie stets inVerbindung mit der musikalischen Absicht,
der Tonumfang ist bisweilen gigantisch, von ganz hoch oben bis ganz hinunter in die
tiefsten Lagen. Seine Art, das Klavier zu begreifen, ist quasi symphonisch. Alkan sucht
nach orchestralen, nach unerhorten Klangeffekten. Esist Ubrigens auRerst kniffelig und
absolutfaszinierend zuversuchen, auf einem modernen Instrument die Ausgewogenheit
der Erard Klaviere zu ergriinden, die auf ganz naturliche Art die Klarheit der extremen,
auf zeitgleiches Spiel angelegten Stimmlagen, die dem Komponisten so sehram Herzen
lagen, wiedergeben.
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Gibt es im Werk Alkans eine religiose oder spirituelle Dimension?

Ja, der Weg, den er genommen hat, ahnelt im Ubrigen auch ziemlich dem Weg Liszts.
Der junge Alkan ist frohlich, ein bemerkenswerter Salonpianist, von jedermann geliebt.
Wir wissen nicht, warum er eines Tages aufgehort hat zu spielen und sich stattdessen
in die Stille und vom musikalischen Leben zurlickgezogen hat. Es heifst, er sei
menschenfeindlich gewesen, und er habe taglich Bibelverse Gibersetzt. Es gibt bei Alkan
eine regelrechte Dichotomie zwischen seiner Welt und der Gesellschaft.

Und iberdies ist er auch noch ein grofier Romantiker; in seiner
Schaffensweise steckt der Versuch, das Absolute zu umfassen...

Ja, eristin vielerlei Hinsicht Romantiker. Es faszinieren ihn das Fantastische, die Werke
der Vergangenheit, die Metaphysik und die Natur. All diese Dinge sind in seiner Grande
Sonate anzutreffen: eine von Faust durchtrankte Inspiration, die Gedanken zum Tod,
die Strenge der Form. Wir beginnen in diesem Stuck im Jubel, um dann im Nichts zu
enden, mit in jedem Satz immer langsamer werdenden Tempi, wobei jeder Satz einen
der vier Lebensabschnitte wiedergibt: 20 Jahre, 30, 40 und 50 Jahre. Der letzte Satz —
eine Meditation der Verzweiflung, die gen Beethoven blickt, inspiriert vom Prometheus
des Aischylos — ist einzigartig, denn er gibt uns eine musikalische Lesart des Todes an
die Hand. Es gibt, wie bei Liszt, keine Rettung. Man liest manchmal hierzu, dass die
Inspirationsquelle fur diesen Satz womaglich die Not Hiobs sein konnte, der das Licht
suchte und doch nur Dunkelheit fand. Alkan, der nach einer Musik judischer Liturgie
strebte, bereute ubrigens am Ende seines Lebens, dass er nicht die gesamte Bibel in
Musik gesetzt hat; in jedem Fall geht er in seiner Kompositionskunst sehr weit, in einer
Artimmerwahrender Sinnsuche oder immerwahrenden Suche nach dem Wesentlichen,
wobei er die Grenzen von Harmonik und Klang auslotet.

Die Stille ist ebenfalls extrem wichtig in seiner Musik; darin ist er Mystiker. Es gibt
Momente, in denen musikalisch gesehen fast nichts passiert und wo erim Zwiegesprach
zu sein scheint mit einem Anderswo...
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Und seine Musik fordert vom Interpreten sehr viel, er wird fast zu
sowas wie einem Medium...

Wie bei Skrjabin! Ist man nicht mit ganzem Herzen dabei, sollte man besser die Finger
davon lassen. Alkans Musik fordert einen dermafen groften Einsatz, musikalisch,
korperlich und geistig! Das ist sicher auch der Grund, warum sie heute nur so selten
gespieltwird. Man musseineganzeZeitdamitzuzubringen, Alkans Sprache zu entziffern,
sich seinen Stil anzueignen, sich von seiner Poetik durchstromen zu lassen. Ist man erst
einmal eingetauchtin seineWelt, fallt es schwer, sie wieder zu verlassen. Man hat beiihm
oft den Eindruck, die Musik sei gar nicht fur das Publikum geschaffen, so kodiert ist sie.
Nehmen wir zum Beispiel seine Sonate: die Zahl 4 ist dort allgegenwartig, 4 Lebensalter,
4 Themen im Quasi-Faust zu 4 Hauptfiguren (Faust, Margarete, Gott und der Teufel), 4
Satze, und das ganze Stlck uber Gruppierungen von 4 immer wiederkehrenden Noten
(wahrscheinlich eine Hommage an Bach)... Doch ist es die Aufgabe des Interpreten, sein
Werk stets so direkt wie moglich werden zu lassen, es liegt am Ausfuhrenden, zur Quelle
jener genialen Eingebung vorzudringen, der das Werk entsprungen ist.

Geht er harmonisch betrachtet genauso weit wie die letzten
Kompositionen Liszts?

Ja und nein. Seine harmonische Kuhnheit steckt zum Beispiel manchmal in den
Dissonanzen, in den ,Zufalligkeiten”, in der recht eigenartigen Art und Weise, den
Zuhorer bisweilen briskieren zu wollen oder auch einfach nur sich selbst keine Grenzen
zu setzen; und oft geht das einher mit einem literarischen oder realistischen Aufhanger,
wohingegen man das Gefuhl hat, dass Liszt, trotz der Fulle an Titeln in seinen Werken,
die Musik sich selbst und fur sich selbst entwickeln lasst. Es gibt bei Liszt eine Form des
Loslassens, die man — wie ich denke — weitaus weniger haufig bei Alkan antrifft. Fur
mich ist erein Schopfer, derin der Erde wurzelt, im Lehm, und der, durch abenteuerliche
Kampfe hindurch, aufsteigt zum Himmel.
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Ich wollte auf verschiedenartige Weise die ganze Bandbreite
des Kiinstlers zeigen. Die Grande Sonate pour piano Les
Quatre Ages de la vie ist — aufgrund ihres monumentalen
Charakters und ihrer riesigen Form — eine Art romantisches
Ideal der Sonate, das ganz sicher die Sonatenform Liszts
beeinflusst hat.

Diesem gigantischen Werk habe ich kiirzere Stiicke
gegeniibergestellt wie die Esquisses, die einen Komponisten
zeigen, der sich ebenso darauf versteht, den Moment
einzufangen. Und dann habe ich mich noch fiir eine
Stiickauswahl entschieden mit Stiicken darin, die sehr
»verankert” sind in ihrer Zeit und zugleich unglaublich
visionar. Die Barcarolle erinnert an Mendelsohn und deutet
Satie an, Les soupirs (Die Seufzer) erinnern an Skrjabin und
lassen Debussy erahnen. Das Nocturne steht dem Opus 32
von Chopin sehr nah, und Les cloches, Le Prélude und La
chanson de la folle au bord de la mer (Das Lied der Verriickten
am Meeresstrand) wiederum zeigen die Faszination Alkans
sowohl fiir den Realismus und das Gewohnliche als auch fiir
das Fremde und Aufergewohnliche.






Pascal Amoyel

2010 zeichnet die Fryderyk Chopin-Gesellschaft in Warschau Pascal Amoyel fur seine
Gesamteinspielung der Nocturnes Chopins mit dem Grand Prix du Disque aus. Die
Zeitschrift Classica nennt die Aufnahme ,ein Wunder, auf das man nicht mehr zu hoffen
wagte: Schlicht und ergreifend eine Wunschversion, die man voller Staunen anhdrt, in einem
Zustand der Schwerelosigkeit, entziickt, im wahrsten Sinne dieses Wortes, von so viel Schonheit..."
2009 hat dieselbe Zeitschrift seine Interpretation der Funérailles von Liszt zu einer der 4
Referenzaufnahmen erkoren. Und zwei Jahre zuvor hatte der Fernsehsender Arte seine
Einspielung von Liszts ,Harmonies Poétiques et Religieuses" in die Gruppe der 5 besten CDs
des Jahres aufgenommen.

Pascal Amoyel, Jahrgang 1971, ist ein aufergewohnlicher Mensch. Das breite
Publikum entdeckt ihn, als er 2005 in der Kategorie Révélation soliste einen Preis
bei den Victoires de la Musique gewinnt. Als Komponist ist er 2010 Preistrager der
Fondation d’Entreprise Banque Populaire. Er leitet das Festival Notes dAutomne, das er
in Perreux-sur-Marne ins Leben gerufen hat.

Pascal Amoyel gastiert mit Solokonzerten in den wichtigsten Konzertsalen Europas
— in der Berliner Philharmonie, der Cité de la Musique, der Pariser Salle Pleyel, in
Brussel, in Amsterdam... — sowie in den USA, in Kanada, Russland, China und Japan,
und er konzertiert als Solist zusammen mit dem Orchestre de Paris (Aufnahme einer
DVD), dem Orchestre National de Lille, dem Orchestre National de Montpellier,
dem Sinfonieorchester des Bulgarischen nationalen Rundfunks, dem Moskauer
Sinfonieorchester, dem Philharmonischen Orchester von Wuhan...

Er wurde mit dem Premier Grand Prix International ,Arts-Deux Magots" ausgezeichnet, der
.einen Musiker von ausgesprochener Offenheit und Hochherzigkeit” ehrt. Pascal Amoyel ist
Trager des franzosischen Ordens der Klinste und der Literatur.

www.pascal-amoyel.com
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ARSENAL

Cest dans ce lieu prestigieux que s'est déroulé cet enregistrement en 2012.

Avec I'Arsenal réinventé par Ricardo Bofill dans un ancien arsenal militaire su XIXe
siecle, Metz offre a I'Europe une des plus belles salles pour le musique que le génie
actuel de l'architecture a produit.

La Grande Salle en constitue I'élément majeur — 1350 places encadrent la scéne et
lesartistes. Des frontons, pilastres, colonnes de bois, hétre clair et sycomore griffés
de lignes de laiton doré, enrichissent l'acoustique et suscitent une atmosphére
d'extréme harmonie.

Ouvert a toutes les musiques, 'Arsenal l'est aussi a toute la danse, a toutes les
cultures. Un public éclectiquey croise les plus grands artistes du moment.

www.arsenal-metz.fr


http://www.arsenal-metz.fr/

It was in this prestigious setting that this recording was made 2012.

With the Arsenal, reinvented by Ricardo Bofillin1989in a former military arsenal of
the nineteenth century, Metz offers Europe one of the finest concert halls that this
genius of modern architecture and acoustics has produced.

The Main Auditorium constitutes the principal element - 1350 seats surround the
stage and the artists. Pediments, pilasters, wooden columns, light beech and
sycamore stamped with lines of gilded brass, enrich the acoustic and create an
atmosphere of great harmony.

TheArsenalis open to every kind of music, butalso to every kind of dance and every
kind of culture. An extremely diversified audience encounters the world's finest
artists there.

Diese Aufnahme entstand im 2012 im groften Saal des renommierten Arsenal in
Metz.

LArsenal wurde 1989 von Ricardo Bofill aus einem alten Militararsenal aus dem 19.
Jahrhundert gestaltet und bildet eine ideale Synthese von moderner Architektur
und Musik.

Das Prunkstuckist zweifellos der grofte Saal mit einer Kapazitdat von13so Personen.
Friese, Wandpfeiler und Holzsaulen, Verkleidungen aus Buche und Sykomore mit
eingelegtem vergoldetem Messingdraht bereichern die Akustik und hullen Musiker
und Publikum in eine harmonische Atmosphadre.

LArsenal ist allen Musik- und Tanzstilen aus den verschiedensten Kulturen
gleichermalen verpflichtet und bildet einen idealen Begegnungsort fur ein bunt
gemischtes Publikum und Kunstlerinnen und Kunstlern aus der ganzen Welt.
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PALAZZETTO
BRU ZANE
L L

Le Palazzetto Bru Zane — Centre de musique romantique francaise a pour vocation
de favoriser la redécouverte du patrimoine musical francais du grand XIXe siecle
(1780-1920), en luiassurant le rayonnement qu'il mérite et qui lui fait encore défaut.

Situé a Venise, dans un palais de 1695 restauré spécifiqguement pour labriter, le
Palazzetto Bru Zane — Centre de musique romantique francaise est une réalisation
de la Fondation Bru. Alliant ambition artistique et exigence scientifique, le Centre
refléte I'esprit humaniste qui guide les actions de cette fondation.

Recherche et édition, programmation et diffusion de concerts a l'international,
et soutien a lenregistrement discographique, sont les principales activités du
Palazzetto Bru Zane quia ouvert ses portes en 2009.

bru-zane.com



The vocation of the Palazzetto Bru Zane — Centre de musique romantique francaise
is to favour the rediscovery of the French musical heritage of the years1780 t0 1920,
and to obtain for that repertoire the international recognition it deserves.

Housed inVenice, in a palazzo dating from 1695,specially restored for the purpose,
the Palazzetto Bru Zane — Centre de musique romantigue francaise is one of
the achievements of the Fondation Bru. Combining artistic ambition with high
scientific standards, the Centre reflects the humanist spirit that guides the actions
of that foundation.

Research and publishing, the organisation and international distribution of
concerts, and support for CD recordings are the main activities of the Palazzetto
Bru Zane, which opened in 2009.

Der Palazzetto Bru Zane — Centre de musique romantique francaise macht sich
zur Aufgabe, die Wiederentdeckung der franzosischen Musik des 19. Jahrhunderts
(1780 -1920) zu fordern und dieser die Geltung zu verschaffen, die sie verdient, aber
heute noch nicht genieft.

Der Palazzetto Bru Zane — Centre de musique romantique francaise — wurde von
der Fondation Bru im Jahre 2008 gegrundet; sein Sitz ist in einem venezianischen,
eigens fur die Zwecke der Stiftung restaurierten Palazzo aus dem Jahre 1695.

Forschung und Werkausgaben, Programmierung und landertbergreifende
Organisation von Konzerten sowie die Forderung von Werkeinspielungen sind
die Hauptaktivitaten des Palazzetto Bru Zane, der seine Pforten im Jahre 2009
geoffnet hat.
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Stéphane Gaudion

Artiste multidisciplinaire, Stéphane Gaudion évolue dans diverses zones créatrices
telles que la direction artistigue, la conception graphique ou la photographie a des
fins personnelles ou commerciales.

A multi-faceted artist, Stéphane Gaudion works in different creative fields as an
artistic director, a graphic artist and as a commercial and creative photographer.
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Stéphane Gaudion ist in vielen Welten zuhause. Seine Kunst und Kreativitat
entwickelt er in den unterschiedlichsten Bereichen wie z. Bsp. der kunstlerischen
Leitung, der Grafikgestaltung oder der Fotografie fur den personlichen oder
kommerziellen Gebrauch.
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« On notera ici la finesse de la captation sonore, qui rend justice a la singularité du talent de
Pascal Amoyel : I'alchimie entre I'éloquence musicale, la création d'atmospheéres et la beauté
sonore. » ClassicsToday.com

“Pascal Amoyel plays with colour, refinement and dynamic variety, and also has all the requisite
technique for the most challenging moments in‘Invocation'and ‘Funérailles”
International Record Review

“The exultation and despair find a deeply empathetic heart in Amoyel. In“Funérailles” Amoyel
bypasses conventional wisdom, going his own way with the greatest imaginative resource,
and few performances of this tragic masterpiece have achieved a greater impact. This is an
invaluable album. Gramophone
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