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SCHUMANN _fantaisie / kreisleriana
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Fantaisie, en ut majeur, op.17

Fantasy in C Major, Op. 17 3500
1 Durchaus fantastisch und leidenschaftlich vorzutragen;
Im Legenden-Ton 15'01
2 MaRig. Durchaus energisch 812
3 Langsam getragen. Durchweg leise zu halten n'47
Kreisleriana, Op.16 36'34
4 Auperst bewegt 3'00
5 Sehrinnig und nicht zu rasch 1033
6 Sehraufgeregt 526
7 Sehrlangsam 345
8 Sehrlebhaft 332
9 Sehrlangsam 3’01
10 Sehrrasch 229
11 Schnell und spielend 358

TT 7141



La musique de Schumann fait depuis
toujours partie de mon univers. Combien
de fois, enfant, me suis-je endormi en
entendant mon pére jouer les Etudes
symphoniques ou le Carnaval...

Et que de souvenirs : Gieseking ou Kempft
interprétant les Kreisleriana ; Arthur
Rubinstein m’auditionnant dans la
Fantaisie op.17...

Etudes symphoniques, Fantaisie, Kreisleriana, Concerto : ces chefs-d'ceuvre
m'accompagnent depuis de tres longues années ; a chaque fois que je m'y
replonge, des détails, des beautés insoupconnées m'apparaissent. Lire la musique
de Schumann est une chose, mais un long, tres long travail est nécessaire pour
parvenir a rendre physiquement ce que le compositeur souhaitait. Il faut vivre la
rythmique, les syncopes schumaniennes : telle est la clef pour saisir la personnalité
de cet auteur. Comme les sforzati de Beethoven, les syncopes de Schumann nous
en disent énormément sur lui; surla perpétuelle agitation de son monde intérieur.



Il faut avoir longtemps vécu avec la musique avant de laisser un témoignage
enregistré. On peut certes jouer la Fantaisie a dix-sept ans, mais on n'y comprend
pas grand chose. Ce n'est qu'avec les années qu'on mesure, par exemple, toute
la signification de la premiére apparition de I'accord d'ut majeur seulement onze
mesures avant la fin d'un premier mouvement long de pres d'un quart d'heure - et
de l'extraordinaire effet de catharsis qui se produit la.

La Fantaisie et les Kreisleriana ont été enregistrées en octobre 2003 a Madrid. Je
garde un excellent souvenir de |a collaboration avec Steve Taylor, mon ingénieur du
son, — parfois surpris par mes exigences concernant la rythmique de Schumann —
et je suis heureux de voir reparaitre un disque qui me tient particulierement a cceur.

En écrivant ces lignes, je me souviens du chorégraphe Alexander Sakharov (1886-
1963) que jai eu le bonheur de connaitre a I'époque ou jétudiais a Académie
Chigiana de Sienne. « Le danseur doit emplir le mouvement de sa vie intérieure, de
sa duréeintérieure » : d'un geste de sa main son propos avait pris sens pour moi.

Joaquin Achicarro
Juillet 2012
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1836

Année de crise pour Robert
Schumann qui, peu aprées la
mort de sa meére, se trouva
confronté a I'intransigeance de
Friedrich Wieck et al’obligation
de se séparer de Clara.



Voici la confession du compositeur a Clara en avril 1839 au moment ou paraissait
l'ouvrage, accompagné d'une dédicace a Franz Liszt.

Le résultat était bien différent du projet initial de Schumann — une composition ala
mémoire de lauteur de Fidelio, « comme si limage de Beethoven se conjuguait avec
son désir de l'objet aimé pour lui faire trouver ce qu'il a siardemment cherché dans
samusique, jusque-la : le moyen d'ordonner infailliblement et personnellement ces
instants successifs de 'Humor, autrement qu'en piéces courtes ou en mosaique »,
remarque justement Rémy Stricker.

De fait, un an apres lachévement de la Sonate n°1 en fa diese mineur op. 11 et dans
le prolongement immédiat de celui de la Sonate n° 3 « Concert sans orchestre », la
Fantaisie en ut majeur constitue une étape essentielle dans la maitrise de la grande
forme. De la « profonde plainte » qui anime le premier mouvement a l'étreignante
et magique poésie du troisieme épisode, en passant par I'héroigue énergie de la
section centrale, 'Opus17fascine par sa cohérence tant structurelle gu'expressive.
Liszt ne s'y était d'ailleurs pas trompé, qui des juin 1839 remerciait Schumann en
ces termes.

JOAQUIN ACHUCARRO | 7



8

La Fantaisie en ut majeur était encore sur le métier, lorsque Schumann, au mois
d'avril 1838, se lanca dans la rédaction des Kreisleriana.

A la différence de I'Opus 17, fruit d'une longue élaboration (terminée en décembre
1838), 'Opus 16 résulta d'un véritable jaillissement. En quelgues jours, le musicien
coucha sur le papier réglé une partition parmi les plus fascinantes de la littérature
de piano romantique.

« J'ai achevé tout un cahier
de nouvelles pieces. Je les
appellerai Kreisleriana.
Mais c’est toi et une de tes
pensées qui y jouent le
premier role (...) ».

SCHUMANN_FANTAISIE / KREISLERIANA




Sous un titre inspiré de Kreisler, musicien du fou du Chat Murr d'ET.A. Hoffmann,
Clara est de l'aveu du compositeur présente.

Au fil des huit piéces qui forment un cycle entre hallucination et vertige, on
s'approche au plus prés de la complexe psyché schumanienne ; on comprend aussi
qu' « en Schumann, comme le soulignait Marcel Beaufils, la couche fondamentale
du créé, le monde primitif ot geste I'ceuvre avant le jet qui la révele, est littéraire. »
Et face aux accords mit aller Kraft qui résonnent au coeur de Schnell und spielend,
huitieme et derniére piéce des Kreisleriana, comment ne pas encore songer a
Beaufils.

«Schumann ne s’attache pas a des architectures
vaines. Elles ne sont pour lui au début, a tout
prendre, que des combinaisons arbitraires, ou
I’élément rythmique s’isole a faux de I'ensemble
créateur. Un rythme humain ne se plie pas a des
plastiques de grammaire. Il suit sa loi, sa loi fut-
elle d’anarchie, 1a loi, bientot Nietzschéenne, de
sa force a lui, de sa puissance. Et si la perspective
des lignes semble imparfaite, c’est que notre ceil
humain ne peut les suivre dans leur rencontre de
I'infini. »
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Aprés une premiére apparition publique a Bilbao a I'age de treize ans (dans le Concerto
KV466 de Mozart), il travaille auprés de Cubiles (qui créa en 1916 les « Nuits » de Falla) a
Madrid, Agosti en Italie, Marguerite Long en France, Gieseking en Allemagne, Magaloff
en Suisse et Seidlhofer a Vienne. Décisive dans son parcours fut la victoire au nouveau
Concours de Liverpool, gagnée lannée précédente par Zubin Mehta comme chef
dorchestre.

Le grand succés de son début a Londres avec le London Symphony lui ouvre les portes
de I'Angleterre et d'une carriére internationale, ininterrompue dans 59 pays, avec 214
orchestres (Philharmonique de Berlin, New York, Los Angeles, Chicago Symphony,
Sydney, Scala de Milan, Tokyo Philharmonic, Yomiuri, RIAS Berlin, Santa Cecilia Roma,
National de France, London Philharmonic, Philarmonia, BBC...) et 346 chefs d'orchestre
(Abbado, Chailly, Mehta, Menuhin, Ozawa, Rattle..).

Une liste impressionnante, tout comme la richesse de son répertoire qui reste tres
attaché auromantisme et a la premiére moitie du XXe siecle.

« Je nai entendu ce son que chez Rubinstein » a dit Zubin Mehta; et Sir Simon Rattle
dajouter: «Trés peu de musiciens peuvent tirer ce type de son du piano ».

«J'ai passé toute ma vie a la recherche de ce son qui fait que le piano suggére et rappelle
le chant », confie Joaquin Achucarro. Un art du clavier que linterprete sattache a
transmettre: depuis 1989 il se dédie avec passion a l'enseignement, dans le cadre de la
Southern Methodist University de Dallas (USA) accordant ses périodes de classes avec
son calendrier des concerts.

Joaquin Achucarro a trés réecemment enregistré en DVD le Concerto n° 2 de Brahms, avec
le London Symphony Orchestra et Sir Colin Davis et Les Nuits dans les Jardins d'Espagne
de Manuel de Falla avec I'Orchestre Philharmonique de Berlin, sous la baguette de Sir
Simon Rattle.



Schumann’s music has always been part
of my life. How many times did I fall
asleep as a boy listening to my father play
Etudes Symphoniques and Carnaval...

So many memories: Gieseking or
Kempff performing Kreisleriana. Arthur
Rubinstein auditioning me in Fantasie,

op. 17...

Masterpieces like Etudes Symphoniques, Fantasie, Kresileriana, Concerto have been
part of my life for many years; | discover new details and beautiful aspects each
time | go back to them. Reading Schumann'’s scores is one thing, but an incredibly
long period of practice is required to bring out the physical aspect of what the
composer was looking to create. You have to actually experience the rhythm, the
Schumannian syncopation—this is the key to understanding the composer’s
personality. Like Beethoven's sforzati, Schumann's syncopation reveals a great deal
about him, the constant turmoil of his inner world.



You have to have lived with this music for a long time before attempting to record
it. Of course, you can play the Fantasie at 17, but you don't understand very much
aboutit. It's only after years of experience that you can fully grasp the significance
of the first Cmajor chord, just eleven measures before the end of the nearly fifteen-
minute-long first movement—and the extraordinary catharsis that occurs at that
moment.

The Fantasie and Kreisleriana were recorded in October 2003 in Madrid. | have fond
memories of working with Steve Taylor, my sound engineer. Sometimes he was a
little startled by my demands concerning Schumann’'s rhythms. And I'm happy that
arecording which means a lot to me s being re-released.

Writing this reminds me of choreographer Alexander Sakharov (1886-1963), whom
| had the pleasure of knowing when | was studying at the Accademia Musicale
Chigianain Siena."A dancer's movements must express the motion of his inner life,
theinnerexperience"—with a wave of his hand, | understood exactly what he meant.

Joaquin Achicarro
July 2012
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1836

An annus horribilis for Robert
Schumann who, shortly after
the death of his mother, had
to cope with Friedrich Wieck’s
intransigence and the forced
separation from Clara.



Schumann confided to Clara in 1839 just as the work was published, with a
dedication to Franz Liszt...

The result was far different from what Schumann's had originally in mind for
the project—a composition representing the life of the author of Fidelio—, "as if
Beethoven's image combined with his desire for the beloved object and enabled
him to find what he had been so ardently seeking in music at the time: an infallible,
personal way of ordering the successive moments of Humor, a way different from
short pieces or amosaic”’, Rémy Stricker aptly observes.

Infact, oneyearfollowing the completion of Sonata no.1in F sharp minor, op. 11and
as an immediate extension of the Sonata n°3in F minor, op 14 ("Concerto without
orchestra”), the Fantasie in C major represented a crucial step in mastering the vast
form. From the"deep lament” driving the first movement to the restrained, magical
poetry of the third episode following the heroic energy of the central section, Opus
17is fascinating in its structural and expressive coherence.

Liszt was not mistaken when, as early as June 1839 he thanked Schumann with
these words.
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The Fantasiein C major was still in the works when Schumann, during the month of
April1838, began writing the Kreisleriana.

In contrast to Opus 17, the fruit of a long period of work (completed in December
1838), Opus 16 seemed to virtually spring from Schumann. In only a few days,
the musician laid down a score on ruled paper that would be one of the most
fascinating in Romantic piano literature.

16 SCHUMANN_FANTAISIE / KREISLERIANA



Using a titled inspired by Kreisler, the mad musician of ET.A. Hoffmann’s Katers
Murr, Clara, is by the composer's own admission, present.

Throughout the eight pieces forming a cycle between hallucination and vertigo, we
getas closeas possible to Schumann's complex psyche; we also understand that'in
Schumann, as Marcel Beaufils underscored, the fundamental substratum of that
which is created, the primitive world where the work gestates before it springs
into being, is literary” And when you hear the chords mit aller Kraft resonating in the
middle of Schnell und spielend, the eighth and last piece of the Kreisleriana, how can
you not think of Beaufils.
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After his first public concert in Bilbao et the age of 13, Mozart KV466 Concerto, he
studied with Cubiles (who played the premiere of Falla Nights in 1916) in Madrid,
Agosti in Italy, Marguerite Long in France, Gieseking in Germany, Magaloff in
Switzerland and Sedlhofer in Austria.

His victory in the new Liverpool International Competition, one year after Zubin
Mehta had won it as conductor and the big success of his debut in London with the
London Symphony marked the beginning of his uninterrupted international career
touring 59 countries, with 214 different orchestras: Berlin Philharmonic, New York
Philharmonic. Los Angeles, Chicago Symphony, Sydney Symphony, Scala of Milano,
Tokyo Philharmonic, Yomiuri,Santa Cecilia Roma, National de France, London
Philharmonic, Philarmonia, BBC, RIAS Berlin, etc under 346 conductors (Abbado,
Chailly, Mehta, Menuhin, Ozawa, Rattle..) impressive list, same as the list of his
repertoire close to the romanticism and the first half of the XX Century.

"Hehasasoundthat!haveonly heard with Rubinstein”saysZubin Mehta; according
to Sir Simon Rattle: "Very few musiciens can get that sound out of a piano”.”l have
spent my whole life trying to make the piano sing” says Achucarro.

An art of piano playing which he strives to convey. Since 1989 he teaches at the
Southern Methodist University in Dallas (USA) adjusting his teaching periods to his
busy concert schedule.

Joaquin Achucarro has recently recorded Brahms n2 Concerto with London
Symphony and Sir Colin Davis (DVD/Blu-Ray OPUS ARTE) and Falla Nights in the
Gardens of Spain with the Berlin Philharmonic conducted by Sir Simon Rattle
(DVD/Blu-Ray EUROARTS).
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La musica de Schumann forma parte de
mi universo desde siempre. jCuantas
veces, siendo nino, me habré dormido
escuchando a mi padre tocar los
Estudios sinfonicos o el Carnaval! Y
cuantos recuerdos: Gieseking o Kempff
interpretando las Kreisleriana, mi
audicion ante Arthur Rubinstein tocando
la Fantasia op. 17...

Estudios sinfénicos, Fantasia, Kreisleriana, Concierto, estas obras maestras son
mis companeras desde hace muchos anos ; y cada vez que me sumerjo en ellas,
aparecen bellezas insospechadas. Se puede leer la musica de Schumann pero hace
falta un largo, muy largo trabajo para obtener fisicamente lo que el compositor
deseaba. Hay que vivir el ritmo, las sincopas schumanianas: esa es la llave para

comprender la personalidad del autor. Como los sforzati de Beethoven, las sincopas
de Schumann nosdicen mucho de él, de la perpetua agitacion de su mundo interior.



Antes de grabarla, hay gue vivir mucho tiempo con la musica. Se puede ciertamente
tocar la Fantasia a los diecisiete afios, pero sin comprenderla demasiado. S6lo con
los afos se vislumbra, por ejemplo, todo el sentido de la aparicion del acorde de do
mayor tan sélo once compases antes del final del primer movimiento, de casi un
cuartode hora, y el extraordinario efecto catartico que produce en ese momento.

La Fantasiay las Kreisleriana fueron grabadas en Madrid en octubre de 2003. Me queda
un excelente recuerdo de la colaboracién con Steve Taylor, mi ingeniero de sonido, a
veces sorprendido por mis exigencias sobre la ritmica de Schumann, y me siento feliz
al ver reaparecer este disco por el que tengo tanto afecto.

Escribiendo estas lineas, me acuerdo del coredgrafo Alexander Sajarov (1886-1963)
que tuve la suerte de conocer en el época de mis estudios en la Academia Chigiana

de Siena."El bailarin debe Ilenar el movimiento con su vida interior, con su duraciéon
interior”. con un gesto de sumano, sus palabras cobraron sentido para mi.

Nunca se acaba de explorar la musica, de
llenar el sonido con nuestravidainterior.Esa
esla esencia de nuestro oficio de intérpretes:
revelar la belleza del tiempo-sonido.

Joaquin Achicarro
Julio de 2012
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1836

Ano de crisis para Robert
Schumann quien, poco después
delamuertedesumadre,sehalla
frente a la intransigencia de
Friedrich Wieck y la obligaciéon
de separarse de Clara.



“Solo puedes comprender la Fantasia si te trasladas a ese verano
doloroso de 1836 cuando renuncié a ti. Ahora ya no tengo motivos
para escribir obras tan melancdlicas y tan doloridas” confiesa por
cierto el compositor a Clara en abril de 1839 en el momento en que
la obra es publicada, acompafiada con una dedicatoria a Franz
Liszt.

El resultado fue muy diferente del proyecto inicial de Schumann (una composicién
alamemoria del autor de Fidelio)'como silaimagen de Beethoven se conjugara con
su deseo del objeto amado para llevarle a encontrar lo que habia estado buscando
ardientemente en su musica hasta entonces: la manera de ordenar de una manera
certeray personal esos instantes sucesivos de Humor de una manera diferente que
en las piezas cortas o en mosaico”, observa justamente Rémy Stricker. De hecho,
un ano después de terminar la Sonata n°1en fa sostenido menor op. 11y siguiendo
inmediatamente la Sonata n° 3 “Concierto sin orquesta”, la Fantasia constituye una
etapa esencial en el dominio de la gran forma. Desde el “profundo lamento” que
anima el primer movimiento hasta la cautivadora y magica poesia del tercer
episodio, pasando por la heroica energia de la seccién central, el opus 17 fascina
por su coherencia estructural y expresiva. Liszt no se equivocaba al agradecer a
Schumann con estas palabras:

“La Fantasia que me ha sido dedicada es una obra del orden mas
elevado, me siento en verdad orgulloso por el honor que usted me
hace enviandome una composicién tan grandiosa”.
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La Fantasia estaba aun en elaboraciéon cuando Schumann, en el mes de abril de
1838, selanzd a la escritura de las Kreisleriana.

A diferencia del opus 17, fruto de una larga gestacion (culminada en diciembre de
1838), el opus 16 surgi6 de un verdadero estallido. En algunos dias, el musico puso
sobre el pentagrama una partitura que se encuentra entre las mas fascinantes del
piano romantico.

“He terminado todo un cuaderno
de nuevas piezas. Las llamaré
Kreisleriana. Pero eres tu y uno de
tus pensamientos los que juegan
un papel protagonista (..)”: con
un titulo inspirado por Kreisler, el
musico loco de El Gato Murr de E.T.A.
Hoffmann, Clara, como dice el propio
compositor, esta presente.
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Al filo de las ocho piezas que forman un ciclo entre alucinaciéon y vértigo, nos
adentramos en la compleja psicologia de Schumann; se comprende entonces
que"en Schumann’, subraya Marcel Beaufils, "el nivel fundamental de lo creado, el
mundo primitivo donde germina la obra antes del brote que la revela, es literario”.
Y antes los acordes mit aller Kraft que suenan en el corazén de Schnell und spielend,
octavay Ultima pieza de las Kreisleriana, volvemos a Beaufils:

“Schumann no se preocupa de arquitecturas
vanas. No son para él al principio, como
maximo,masquecombinacionesarbitrarias,
en el que el elemento ritmico se aisla del
conjunto creador. Un ritmo humano no
se pliega a plastica de gramatica. Sigue su
ley, aunque su ley sea la anarquia, la ley
muy pronto nietzscheana de su propia
fuerza, de su poder. Y si la perspectiva de
las lineas parece imperfecta, es que nuestro
ojo humano no puede seguirlas hasta su
encuentro en el infinito”.
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Joaquin Achucarro

Despues de su primera actuacion publica a los trece anios( con el Concierto KV466
de Mozart), trabaja con Cubiles (que estreno las Noches de Falla en 1916) en Madrid,
Agosti en Italia,Marguerite Long en Francia, Gieseking en Alemania,Magaloff en Suiza
y Seidlhofer en Viena.

Su victoria en el nuevo Concurso de Liverpool que el anio anterior habia sido ganado por
Zubin Mehta en su apartado de directores de orquesta , y el enorme exito de su debut
en Londres con la London Symphony le abre las puertas de Inglaterra y de una carrera
international ininterrumpida en 59 paises,actuando con 214 orquestas: Filarmonica
de Berlin,Filarmonica de Nueva York, de Los Angeles, Chicago Symphony,Sydney
Symphony,Scala de Milan,Tokyo Philharmonic,Yomiuri,Santa Cecilia de Roma, Nacional
de Francia,London Philharmonic, Philarmonia,BBC,Rias Berlin,etc, bajo la direccion
de 346 directores (Abbado,Chailly,Mehta,Menuhin,Ozawa,Rattle...) una lista que
impresiona, asi como la riqueza de su repertorio ,muy ligado al romanticismo y a la
primera mitad del siglo XX.

“Solo he escuchado ese sonido con Rubinstein” ha dicho Zubin Mehta y Sir Simon Rattle
aniade que"muy pocos interpretes son capaces de arrancar ese tipo de sonido del piano”.
Joaquin Achucarro confiesa que” he pasado mi vida buscando ese sonido que consigue
que el piano sugiera y recuerde el canto”

Un conocimiento que quiere transmitir. Desde 1989 se consagra con pasion a la
ensenianza en la Southern Methodist University de Dallas(USA) combinando sus
periodos de ensenianza con su apretada agenda de conciertos.

Joaquin Achucarro ha grabado recientemente el Concierto n.2 de Brahms con la London
Symphony de Londres y Sir Colin Davis (DVD,Opus Arte) y las Noches en los Jardines
de Espana de Falla con la Orquesta Filarmonica de Berlin bajo la direccion de Sir Simon
Rattle (DVD EuroArts).
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Die Musik Schumanns gehort seit jeher
zu meiner Welt. Wie oft bin ich als Kind
zu den Klingen der Sinfonischen Etiiden
oder des Carnavals, die mein Vater
spielte, eingeschlafen .. Und all diese
Erinnerungen: Gieseking und Kempff,
die die Kreisleriana spielen; Arthur
Rubinstein, dem ich die Fantasie op. 17
habe vorspielen diuirfen...

Sinfonische Etlden, Fantasie, Kreisleriana, Konzert fur Klavier: Diese Meisterwerke
begleiten mich schon seit sehr vielen Jahren, und jedes Mal, wenn ich in sie
eintauche, stoReich auf Details, entdecke ich ungeahnte Momente von Schonheit.
Es ist eine Sache, die Musik Schumanns zu lesen, aber eine Andere, das, was dem
Komponisten vorschwebte, kérperlich umzusetzen. Dies bedarf einer langen,
einer sehr langen Arbeitsphase. Man muss den Rhythmus, man muss Schumanns
Synkopen leben: Darin liegt der Schlussel zum Verstandnis der Personlichkeit dieses
Komponisten. Wie die sforzati Beethovens, so erzahlen Schumanns Synkopen uns
sehr, sehrviel Gberihn; Uber die ewige Getriebenheit seiner inneren Welt.



Man muss lange mit dieser Musik gelebt haben, muss lange mit ihr einher gegangen
sein, bevor man dann in einer Aufnahme Zeugnis davon ablegt. Naturlich kann man
die Fantasie mit siebzehn Jahren spielen, aber man begreift noch nicht viel davon.
Es ist zum Beispiel erst mit den Jahren, dass man die ganze Bedeutung des ersten
Erscheinens des C-Dur-Akkords nur elf Takte vor dem Ende eines ersten langsamen
Satzes von fast einer Viertelstunde Lange ermisst — und des ungeheuren Katharsis-
Effekts, der dann eintritt.

Die Aufnahme der Fantasie und der Kreisleriana haben wir im Oktober 2003 in Madrid
gemacht. Die Zusammenarbeit mit Steve Taylor, meinem Tonmeister, der manchmal
erstauntwar uber meine hohen Anspruche bezuglich Schumanns Rhythmik, behalte
ich in bester Erinnerung. Und ich bin gltcklich tber das Erscheinen einer Platte, die
mir ganz besonders am Herzen liegt.

Wahrend ich diese Zeilen hier schreibe, kommt mir der Choreograph Alexander
Sakharov (1886-1963) wieder in den Sinn. Ich hatte das Gluck, ihn wahrend meines
Studiums an der Accademia Musicale Chigiana von Siena kennenzulernen. ,Der
Tanzer muss die Bewegung mit seinem inneren Leben, seinem inneren Zeitraum
fullen": Eine Handbewegung seinerseits, und seine Aussage ergab fur mich Sinn.

Man gelangt mit dem Erforschen von Musik, dem
Anfiillen des Klangs mit unserem inneren Leben
nie zu einem Abschluss. Das ist das Wesen unseres
Interpreten-Berufs: die Schonheit des Zeitklangs
wiederzugeben.

Joaquin Achicarro
Juli2012
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Ein Knse'3 fur Robert

Schumann, der sich, kurz
nach dem Tode seiner Mutter,
der Unbeugsamkeit Friedrich
Wiecks ausgesetzt sah sowie
der Notwendigkeit, sich von
Clara zu trennen.




,Die Phantasie kannst Du nur verstehen, wenn Du Dich in den
ungliicklichen Sommer 1836 zuriickversetzt, wo ich Dir entsagte; jetzt
hab’ich keine Ursache, so ungliicklich und melancholisch zu componiren®.

So der Komponist in einem Brief an Clara im April 1839, zu dem Zeitpunkt, als das
Werk erschien, mit einer Widmung an Franz Liszt.

Das Ergebnis unterschied sich deutlich vom urspriinglichen Projekt Schumanns —
und zwar eine Komposition anzufertigen in Erinnerung an den Autor des Fidelio —,
,wie als ob’, wie es Rémy Stricker treffend formuliert, ,das Bild Beethovens
einherginge mit seinem Wunsch nach dem geliebten Objekt, um ihn zu dem zu
fuhren, was erin seiner Musik bis dahin so dringlich gesucht hat: die Moglichkeit,
auf untrigliche und personliche Art die aufeinanderfolgenden Momente von
Humor auf andere Weise als in kurzen Stucken oder mosaikartig anzuordnen”.

Und tatsachlich stellt, ein Jahr nach Fertigstellung der Sonate Nr. 1in fis-Moll op.
1 und in der direkten Fortsetzung nach der Vollendung der Sonate Nr. 3 ,Konzert
ohne Orchester”, die Fantasiein C-Dur eine wichtige Etappe in der Beherrschung der
groRenFormdar.Vonder tiefenKlage’, diedenerstenSatzbewegt, biszurpackenden
und magischen Poesie des dritten Abschnitts und dem dazwischenliegenden
zentralen Abschnitt mit seiner heldenmutigen Energie, fasziniert das Opus17durch
seine sowohl strukturelle als auch ausdrucksstarke Koharenz.

Liszt hatte sichim Ubrigen nicht getauscht; bereitsim Juli1839 dankte er Schumann
mit folgenden Worten.

,Die Fantasie, die mir gewidmet ist, ist ein Werk von hochstem
Rang —ich bin wahrhaftig stolz auf die Ehre, die Sie mir erweisen,
indem sie mir eine so grof3artige Komposition zueignen.*
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Die Fantasie in C-Dur war noch in Arbeit, als Schumann sich, im April 1838, an das
Schreiben der Kreisleriana machte..

Andersalsdas Opusiy, dasdas Ergebnis einerlangen Ausarbeitung war (beendetim
Dezember1838), war das Opus 16 das Ergebnis eines wahrhaften Hervorsprudelns.
Innerhalb weniger Tage schrieb der Musiker auf liniertem Papier eine Partitur
nieder, die zu den faszinierendsten Partituren der romantischen Klavierliteratur
zahlt.

»,1ch habe wieder ein ganzes
Heft neuer Dinge fertig.
Kreisleriana will ich es
nennen, in denen Du und
ein Gedanke von Dir die
Hauptrolle spielen (...)“.
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In einem von Kreisler (dem verruckten Musiker aus dem Kater Murr von ETA.
Hoffmann) inspirierten Titel ist, der Aussage des Komponisten zufolge, Clara
gegenwartig.

Im Laufe der acht Stlcke, die einen Zyklus zwischen Halluzination und
Schwindelgefuhl bilden, gelangt man in die nachste Nahe der komplexen Psyche
Robert Schumanns; man begreift zudem, dass ,bei Schumann’, wie es Marcel
Beaufils unterstrich, ,die dem Erschaffenen zugrundeliegende Schicht, die
primitive Welt, in der das Werk geflihrt wird, vor dem Wurf, der es offenbar werden
lasst, literarisch ist." Und angesichts der Akkorde mit aller Kraft, die im Herzen von
Schnell und spielend, dem achten und letzten Stuck der Kreisleriana, erklingen, wie
sollte man da nicht noch mal an Beaufils denken.

,Schumann bindet sich nicht an leere Bauformen, sie
sind fiur ihn, alles in allem, zu Beginn nur willkiirliche
Kombinationen, in denen sich falschlicherweise das
rhythmische Element von der schopferischen Gesamtheit
isoliert. Menschlicher Rhythmus beugt sich keinen
grammatikalischen Vorgaben. Er folgt seiner eigenen
Gesetzmafligkeit, selbst wenn sein Gesetz das der Anarchie
ist, das Gesetz, bald schon nietzscheartig, seiner ihm
eigenen Kraft und Starke. Und sollte die Perspektive der
Linien unvollkommen erscheinen, so riihrt dies daher, dass
unser menschliches Auge ihnen in ihrer Begegnung mit
dem Unendlichen nicht folgen kann.“
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Joaquin Achucarro

Nach einem ersten offentlichen Auftritt (mit Mozarts Klavierkonzert KV 466) im Alter von
dreizehn Jahren, arbeitet Joaquin Achlcarro mit José Cubiles in Madrid, der1916 ,Les Nuits"von
Falla auffuhrt, mit Guido Agosti in Italien, Marguerite Long in Frankreich, Walter Gieseking
in Deutschland, Nikita Magaloff in der Schweiz und Bruno Seidelhofer in Wien. Besonders
bedeutend ist fUr ihn der erste Preis beim internationalen Wettbewerb von Liverpool, den ein
Jahr zuvor Zubin Mehta als Dirigent gewonnen hatte.

Der grofe Erfolg zu Beginn seiner Karriere in London mit dem London Symphony
Orchestra 6ffnet ihm den Weg nach England sowie zu der daran anknipfenden, bis heute
anhaltenden internationalen Karriere, die ihn bereits in 59 Lander getragen hat, wo er mit
zusammengenommen 214 verschiedenen Orchestern konzertiert hat: mit u.a. den Berliner
und New Yorker Philharmonikern, den Philharmonikern von Los Angeles, den Chicago und
Sydney Symphony Orchestras, der Scala von Mailand, dem Tokyo Philharmonic Orchestra,
Yomiuri, dem RIAS Berlin, Santa Cecilia Roma, dem Orchestre National de France, dem
London Philharmonic Orchestra und dem Orchester der BBC... Erhat unter der Leitung von 346
verschiedenen Dirigenten gespielt (Abbado, Chailly, Mehta, Menuhin, Ozawa, Rattle...), eine
eindrucksvolle Liste, die ebenso beeindruckend ist wie die Vielfalt seines Repertoires, bei dem
seine ganz besondere Liebe der Romantik und der Musik der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts gilt.

L,Einen solchen Klang habe ich sonst nur bei Rubinstein gehort’, so Zubin Mehta; und in Sir
Simon Rattles Worten dann: ,Nur sehr wenige Musiker konnen dem Klavier diese Art Klang
entlocken.”

JIch habe", wie Joaquin Achlcarro dann auch berichtet, ,mein Leben mit der Suche nach diesem
Klang zugebracht, diesem Klang, bei dem es fast schon scheint, als singe das Klavier, als
erinnereesan Gesang”. Eine KunstdesTastenspiels, die der Musiker bemuhtist, weiterzugeben:
Seit 1989 widmet er sich, neben seiner intensiven Konzerttatigkeit, mit Leidenschaft dem
Unterrichten: Er lehrt an der South Methodist University von Dallas (USA).

Die jungsten Einspielungen Joaquin Achucarros sind das Klavierkonzert Nr. 2 von Brahms,
aufgenommen mit dem London Symphony Orchestra unter Sir Colin Davis (DVD Opus Arte),
und Les Nuits dans les Jardins d'Espagne von Manuel de Falla mit den Berliner Philharmonikern,
ebenfalls unter der Leitung von Sir Simon Rattle (DVD EuroArts).
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