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Prélude en Ut majeur. Agitato

Prélude en La mineur. Lento

Prélude en Sol majeur. Vivace

Prélude en Mi mineur. Largo

Prélude en Ré majeur. Allegro molto
Prélude en Si mineur. Lento assai

Prélude en La majeur. Andantino

Prélude en Fa diése mineur. Molto agitato
Prélude en Mi majeur. Largo

Prélude en Ut diése mineur. Allegro molto
Prélude en Si majeur. Vivace

Prélude en Sol diése mineur. Presto
Prélude en Fa dieése majeur. Lento

Prélude en Mi bémol mineur. Allegro
Prélude en Ré bémol majeur. Sostenuto
Prélude en Si bémol mineur. Presto con fuoco
Prélude en La bémol majeur. Allegretto
Prélude en Fa mineur. Allegro molto
Prélude en Mi bémol majeur. Vivace
Prélude en Ut mineur. Largo

Prélude en Si bémol majeur. Cantabile
Prélude en Sol mineur. Molto agitato
Prélude en Fa majeur. Moderato

Prélude en Ré mineur. Allegro appassionato
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Sonate pour piano n°2 en Si bémol majeur, op. 35 « Marche funébre » 2139
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Grave - Doppio movimento
Scherzo

Marche funébre : Lento
Finale : Presto
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Votre dernier enregistrement de Chopin remonte aux années
1980. Pourquoi avoir attendu si longtemps avant de consacrer un
nouveau disque a ce compositeur ?

J-ai une relation chaotigue avec la musique de Chopin. Ce compositeur est associé
ames études au Conservatoire de Paris : je n'y ai pas joué une seule note de Mozart
mais du Chopina outrance. Cétait un peu le cheval de bataille de tous les étudiants.
Si on était capable de maitriser ce répertoire, cela signifiait que I'on était capable
de tout jouer. A I'époque, la musique de Chopin était interprétée avec beaucoup
dépanchement. Je ne me retrouvais pas dans cette tradition. Tout était prétexte a
mettre l'interprete en valeur. Aussi, au début de I'age adulte, on se défend d'aimer
cette musique trop sentimentale - surtout pour un homme. D'autant que l'image
du compositeur était déformée : on en faisait un personnage féminin, maladif.

Dans les années 1980, jai commencé a rejouer les Ballades, les Nocturnes, la 3¢Sonate
en imposant un jeu plus viril, direct. Mais cela m'a pris des décennies avant de
me sentir a l'aise avec Chopin. Aujourd’hui, je suis confiant dans ma maniere
daborder ce répertoire et je nai plus d'états d'ame par rapport a mes partis pris
d'interprétation.
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La musique de Chopin me procure deux
sentiments trés forts. On y retrouve d’une
part une lecture du sentiment amoureux.
Cet aspect me passionne. Par ailleurs, son
langage représente un véhicule formidable
de communication entre l'artiste et le
public. Ou du moins, il en accélére le
processus. D'une certaine maniére, cela
peut compenser la solitude de la vie de
concertiste. J’ai toujours souffert de devoir
m’isoler dans une chambre d’hétel aprés un
concert, sans méme avoir pu parler, créer un
lien personnel avec le public. La musique
de Chopin me permet d’établir, du moins
partiellement, ce dialogue.
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Que signifie pour vous cet enregistrement ?
Ce disque marque une rupture, un renouveau.

Tous mes précédents enregistrements sont sortis chez EMI. Aujourd’hui, je
change de label, de répertoire, d'ingénieur du son... Ces évolutions me permettent
d'échapper a une certaine routine, de me mettre en danger. Enregistrer Chopin
représente unvéritable défietje suisconscient desrisques que celacomporte. Dans
cerépertoire, on ne compte plus les versions de référence. Mais je ne cherche pas a
me mesurer a cela et ma maniere d'aborder ce compositeur estintégre, totalement
sincere. Aujourd'hui, je suis encore en pleine possession de mes moyens techniques
etje sais ol jevais. Jaiidentifié le style qui m'est propre.

Par ailleurs, jenregistre sur mon Steinway, ce qui me permet de m'exprimer

dans les meilleures conditions possibles. Cela fait vingt ans que cet instrument
m'accompagne, je sais le prendre sous toutes ses facettes.
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Quel style cherchez-vous a imprimer ?

Quel que soit le répertoire que jaborde, le son a toujours été ma priorité. Je
recherche ce que le pianiste Samson Francois appelait la « note bleue », c'est-a-
dire la note idéale au moment idéal. La note dans sa plénitude. Une fois que l'on
posséde la maitrise de la sonorité, on peut controler le discours, I€lan de la phrase
musicale. Lexpérience de l'enregistrement permet d'aller plus loin encore dans cette
quéte. Paradoxalement, le disque est responsable d'une certaine uniformisation du
son. Lorsque j'étais jeune, je reconnaissais les plus grands pianistes a leur sonorité.
Aujourd’hui, le jeu pianistique est hélas dominé par une forme de linéarité.

La musique de Chopin pose le probléme du rubato.
Comment trouver le bon équilibre ?

Je suis guidé par un précepte : le rubato ne doit pas déformer l'espace-temps,
affecter le rythme, la pulsation. La liberté s'exprime a l'intérieur de ce cadre spatio-
temporel. Japplique également cette régle a mon travail sur la sonorité : je cherche
amanipuler le son pour modeler la phrase musicale afin que chague note obtienne
son poids spécifique.
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Pourquoi ce choix
des 24 Préludes ?



Encore récemment, je n’osais pas aborder
ce cycle. J’étais trop intimidé par cette
ceuvre - tellement accomplie - qui se lit
comme le journal intime du compositeur.
Il s’en dégage une certaine impudeur, en
contradiction avec ma nature. Tous les
sentiments transparaissent, aussi bien les
douleurs que les petits bonheurs arrachés a
la vie. Les Préludes me permettent de libérer
une passion, un désir, une mélancolie... A ce
titre, le piano est d'un secours formidable
lors des jours de peine. Dans l'interprétation
de ce cycle, 'une des difficultés majeures est
de parvenir a construire ce paysage del’ame.



Pourquoi associer les Préludes a la 2¢ Sonate ?

Cette sonate est symptomatique de ma relation avec Chopin. Le premier et
le quatriéme mouvements ont longtemps figuré au programme du Concours
Marguerite Long, dont jai été lauréat. D'autre part, lorsque jétais étudiant, cette
partition faisait office de passeport pour rentrer dans la vie professionnelle : elle est
trés dense, et impose des défis techniques considérables.

Sur cet enregistrement, elle permet d'offrir un contrepoint contrasté aux Préludes,
série de miniatures qui sapparentent surtout a des esquisses. Le theme de la 2¢Sonate
n'est peut-8tre pas tres optimiste - la recherche de I'8tre aimé a travers le prisme de
la mort - mais c'est une page extrémement passionnée, loin d'étre désespérante. Je
suis touché non seulement par sa couleur sombre, mais surtout par la lumiere qui
sen dégage. Le second motif de la Marche funébre est paradisiaque !
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Etes-vous influencé, dans votre approche des ceuvres, par leur
contexte biographique ? On sait notamment que Chopin a composé
une partie des Préludes lors d'un voyage tourmenté aux Baléares...

Quand je travaille une partition, je refuse d'analyser les éléments biographiques
car cela déformerait ma maniére de penser. Je sais ce que je sais de Chopin. Il ne
faut pas superposer des photos de famille sur la musique. D'autre part, je refuse
d'écouter dautres enregistrements afin de ne pas étre conditionné dans mon
approche des ceuvres.

Au quotidien, quelle est votre méthode de travail ?

Je nai jamais travaillé le soir car jai toujours souhaité préserver ma vie de
famille. A partir de 19 heures, je rentre dans un autre monde. C'est ma maniere
de me ressourcer. Je cherche a tout prix a éviter le phénomene de bulle. Je fuis
I'enfermement. Certes, le répertoire du piano n'est pas épuisable en une seule vie.
On pourrait se consacrer jour et nuit a son instrument. Mais je considere qu'il est
important d'entretenir des connexions sur le monde. Ma définition de I'idéal, c'est
de ne pas trop m‘éloigner d'une forme de simplicité quotidienne.
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Jean-Philippe
Collard

Le gentleman
pianiste



La fée musique rodait aux alentours du berceau de Jean-Philippe Collard. Elevé dans
une maisonnée nombreuse et mélomane, le petit champenois a tdt fait de tomber
sous le charme du rituel magique de la musique de chambre en famille. Si bien
gu'alage de dixans, il quitte sa région natale pour gagner la capitale, sans prendre
la mesure de ce qui l'attend : le Conservatoire national supérieur de musigue de
Paris, la ronde des concours internationaux, huit années d'études sous la férule
éclairée et exigeante de Pierre Sancan, avant détre projeté sur le devant de la scéne
internationale...

Le pianiste francais n'est néanmoins pas de ceux qui brandissent leurs titres et leurs
protecteurs comme gages de leur talent : a peine fait-il allusion a la belle amitié
quil'alié a Horowitz, en ces années cruciales ou se forge la maturité artistique. Du
Maitre, il tient le secret du chant profond et soutenu, qui fait de lui un virtuose du
lyrisme en demi-teinte, de la confidence vibrante et chaleureuse.

Aujourd'hui fort dune discographie de plus de cinquante titres, Jean-Philippe Collard
sillonne les grandes sceénes musicales du vieux continent et d'Outre-Atlantique -
de Carnegie Hall au Teatro Colén en passant par le Théatre des Champs-Elysées et
le Royal Albert Hall. Figure bien connue du public francais, enfant chéri des Etats-
Unis, il pourrait se targuer d'avoir joué avec le gotha des chefs et des orchestres a
travers le monde.

Les feux de la rampe semblent pourtant n'avoir guere ébloui notre pianiste. Resté
simple, direct et jovial, il évoque plus volontiers ses bonheurs privés que ses succes
publics : une vie de famille épanouie aux cdtés de sa femme et de ses cing enfants,
des amitiés fideles et chéres a son cceur... Amoureux de la nature, bricoleur a ses
heures, ce gentleman-pianiste cultive plus d'un jardin secret.

www.jeanphilippecollard.com
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Prelude in C major. Agitato 033

Prelude in A minor. Lento 142
Prelude in G major. Vivace 0'59
Prelude in E minor. Largo 144
Prelude in D major. Allegro molto 038
Prelude in B minor. Lento assai 146
Prelude in A major. Andantino 0'40
Prelude in F sharp minor. Molto agitato 151
Prelude in E major. Largo 123
Prelude in C sharp minor. Allegro molto 032
Prelude in B major. Vivace 036
Prelude in G sharp minor. Presto 114
Prelude in F sharp major. Lento 320
Prelude in E flat minor. Allegro 027
Prelude in D flat major. Sostenuto 512
Prelude in B flat minor. Presto con fuoco 112
Prelude in A flat major. Allegretto 2'50
Prelude in F minor. Allegro molto 0'52
Prelude in E flat major. Vivace 122
Prelude in Cminor. Largo 123
Prelude in B flat major. Cantabile 145
Prelude in G minor. Molto agitato 0'45
Prelude in F major. Moderato 0’58
Prelude in D minor. Allegro appassionato 238
Grave - Doppio movimento 525
Scherzo 618
Marche funébre : Lento 824
Finale : Presto 132
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I have a chaotic relationship with the music of Chopin. He's associated with my
studies at the Paris Conservatoire: | didn't play a single note of Mozart, but an
overdose of Chopin. It was, soto speak, theshowpiecerepertoryforall thestudents.
If we were able to master this music, it meant we were able to play anything. At
the time, Chopin's music was performed very effusively. | couldn't see myself in
that tradition. Everything was a pretext for showing off the soloist's prowess.
Also, in early adulthood, one tends to forbid oneself from loving this music, which
seems too sentimental — especially for a man. All the more so as the image of the
composer was distorted: he was turned into a sickly, effeminate figure.

Inthe1980s, I began to perform the Ballades, the Nocturnes, and the Third Sonata,
imposing a more direct, manly style of playing. But it took decades before | felt
comfortable with Chopin. Today I'm confidentin my approach to this repertory and
I have no qualms about my interpretative options.
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I get two very powerful impressions
from Chopin’s music. On the one hand, it
interprets the feeling of being in love. That
aspect fascinates me. Also, his language is
a tremendous vehicle of communication
between the artist and the audience. Or, at
least, it speeds up that process.In a way, that
can offset the loneliness of life as a concert
artist.I've always suffered from having to sit
alonein ahotel room after a concert, without
having been able even to speak to or create
a personal connection with the audience.
Chopin’s music allows me to establish that
dialogue, at least to some extent.
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This disc marks a break, a renewal. All my previous records were released on EMI.
Today I've changed labels, repertory, sound engineer . .. These developments allow
me to escape a certain routine, to put myself on the line. Recording Chopin is a
challenge, and | am aware of the risks involved. There are countless benchmark
versionsin this repertory. But | don't seek to measure myself against them, and my
approach to the composer is honest and completely sincere. Today | am still in full
possession of my technical resources and | know where I'm going. | have identified
astyle thatis mine alone.

Also, | record on my own Steinway, which allows me to express myself in the best
possible conditions. That instrument has been my constant companion for twenty
years now, and | know how to deal with every facet of it.
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Whatever the repertory | tackle, my priority has always been piano sound. | look
for what the pianist Samson Francois called the 'Blue Note', that is to say, the ideal
note at theideal moment. The notein allits plenitude. Once you gain control of the
sound, you can control the discourse, the momentum of the musical phrase. The
experience of recording allows you to go still further in that quest. Paradoxically,
recordings are responsible for a certain uniformity of sound. When | was young, |
could recognise the greatest pianists by their sound. Today, unfortunately, piano
playing is dominated by a kind of linearity.

I'm guided by a precept: rubato must not distort space-time, affect the rhythm, the
pulse. Freedom is expressed within the spatio-temporal framework. | also apply
this rule to the way | mould sonority: | try to handle the sound in such a way as to
shape the musical phrase so that each note obtains its specific weight.
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You've recorded
the Twenty-Four
Preludes.
What made you
choose them?



Until recently, I didn’t dare to tackle
the cycle. I was too intimidated by so
accomplished awork,whichreadslikethe
personal diary of the composer. It exudes
a certain lack of discretion that runs
contrary to my nature. All his feelings are
reflected there, both the sorrows and the
little pleasures of life. The Preludes allow
me to give vent to a passion, a desire, a
fit of melancholy ... In that respect, the
piano is a great help on days when you're
feeling low. In the interpretation of this
cycle, one of the major challenges is how
to build that landscape of the soul.



The sonata is symptomatic of my relationship with Chopin. For many years the
first and fourth movements were set works at the Marguerite Long Competition,
at which I was a prizewinner. What's more, when | was a student, this score was
regarded as a passport to gain entry to a professional career: it's very dense, and
sets considerable technical challenges. On this recording, it allows us to offer
a contrasting counterpoint to the Preludes, a series of miniatures that are akin
to sketches. The theme of the Second Sonata is perhaps not very optimistic —
the search for the loved one through the prism of death — but it is an extremely
passionate piece, far from despairing. I'm touched not only by its dark colouring,
but above all by the light it diffuses. The second motif of the Funeral March is
heavenly!
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When | work on a score, | refuse to analyse the biographical elements, because
it would distort my thinking. | know what | know about Chopin. You mustn't
superimpose family photos on the music. In the same spirit, | refuse to listen to
other records in order not to be conditioned in my approach to the works.

I've never practised in the evening, because I've always wanted to preserve my
family life. From seven o'clock onwards, | enter another world. That's my way
of recharging my batteries. | try at all costs to avoid the cocoon phenomenon. |
do all I can not to get hemmed in. Of course, you can't work through the whole
piano repertory in one lifetime. You could dedicate yourself to the instrument day
and night. But | think it's important to maintain connections with the world. My
definition of the ideal is not to allow myself to get too far away from a form of
everyday simplicity.
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Jean-Philippe
Collard

The gentleman
pianist



One might say that music hovered like a fairy godmother over Jean-Philippe Collard's
cradle. Raised in a large, music-loving household, the little boy from the Champagne
region was quick to fall under the spell of the magical ritual of chamber music in the
family circle. So much so that, at the age of ten, he left his home town to go up to the
capital, without fully realising what awaited him there: the Conservatoire National
Supérieur de Paris, the international competition circuit, eight years of study under the
enlightened yet demanding tutelage of Pierre Sancan, before being propelled to the
forefront of the international scene . . .

But the French pianist is not the kind of person to thrust his diplomas and his patrons
under your nose as evidence of his talent: at most he will make no more than passing
mention of the firm friendship that bound him to Horowitz in those crucial years when
one's artistic maturity is forged. It is to the Maestro that he owes the secret of the deep-
seated, sustained melody that makes him a virtuoso of subdued lyricism, with a vibrant,
warmly confidential tone.

Nowadays, with a discography of more than fifty titles under his belt, Jean-Philippe
Collard is a regular visitor to the foremost musical venues of the old continent and the
other side of the Atlantic — from Carnegie Hall to the Teatro Colon by way of the Théatre
des Champs-Elysées and the Royal Albert Hall. A well-known figure to the French public,
a great favourite with audiences in the United States, he could boast of having played
with the top conductors and orchestras all over the world.

Yet the bright lights don't seem to have dazzled this eminent pianist. Still as unaffected
as ever, direct and jovial, he's more likely to talk of his private happiness than his public
successes: a fulfilling family life alongside his wife and five children, with close and
loyal friendships . . . A nature lover, a do-it-yourself enthusiast in his spare time, this
gentleman pianist cultivates more than one secret garden.

www.jeanphilippecollard.com

25


http://www.jeanphilippecollard.com/




AIZEHhE 1528 35’46

1 R R 7TUs—h 033
2 Azl AHEE vub 142
3 @il NER V4T r—F = 0'59
4 W T 144
5 VAZZA=EE VAN 0138
6 LTt 146
7 i ARW Tes T~ 0'40
8 il WAERE ATV 151
o WiZEH REHW I 123
10 HiZEdh BNEGR 7L omeenh on
n AT 7 —F = 036
12 i TV AR 114
13 3 LUk 320
14 VA 027
15 VAT X—h{Zh 512
16 il B SV AR-are7r—a 112
17 Rl BARHE 7TLrLubh 2’50
18 HiZEH ~EEE 7L meeh 0’52
19 LERER '74”77*?: 122
20 il 7 123
21 Az T\jﬁu)ﬁ N HE—EL 145
22 HiZEdh MEF £k TUY—R 0'45
23 Wi ~EJ €77—h 0’58
on  HIFEM =FEH TLruer v a)—h 238
EP/VFIEZE EORH 1Fso3s X 21'39
25 HPET U7 —U=/Rotd - A b 525
26 HUEEE AT % 618
27 B3I FERATHEM Lb 824
28 4K 74— FLAb 132

Txr=7 4T 3T =)L | 27



RRICYI)NVEFRSENIZD(E1980FNTUIcR. YV 3/ \EREFH ULES TBX
TICBEARICEZDFSNIZDTI D,

FLET a3 DFEEDBIRITIRIGE DL D TL T, /UK TSR Tz RSB
Do TVET, THEFETIE, T—Y 7L IOFRIT—FZVELIES L2 TH0ERA
M, TSR EVIEE R E LT, Sas R, BT RO RAED | NE RN D
T, va U EHE IRt OHHPHL NN —ET 5 LB X TN DT,
WRET, v/ CATBE 2 & H LTI O MBI T LT, ZOLI 7 & RIS
FHATLE, ETHNEBRICOEEH THEOD A EERS>TWEZDOTY, TTFOT, T
=T ATV —bHUT LTI S a v DLt F A AN B A T T 2 2%
U TN DT, FHTHMITZI TLIZ, IS, a3 DA A—=T MR, LR TR
FI7Z VI SR ESHIT N T2 b BV ET,

19804, NT— RO, 3F DY T HE | M I/ R EENRIER THOME A
DFELT, TNEL, FLBH, var v OB FEARYIZHRITHITDITRDITIE, IHIT
BV ELT, BIIE T, vasv~0 B OB BN Z LU TOET
L., EOINTHEETENEOVDIRIRITH TR WEHD EE A,

28 | vassv_fjigRihE / ©T AR T



*\/EI/("JU) KX FADPICIEF(CRWVNT ’.DUD’_SZ

%[];O%_(_Ljig_oz}tj(; 1&@5 /L..\a_
5#.%57&0»3%3?1’1,5Zc‘:._C“g'o*A(EtZGNE'J@(c_
EEVCHAPLTVWXRT  HOVEDRFK Y3/

DBRBEFBEREBROHWVNEOIZ2Z
T—3vERIRIDRESUWNEAEEEWS S
ETITAELKEDH . COIZ2Tr—y3vnJ0
CRZENRESEBDEDERO>TVWKRT . HDEEKKT
(. IV —FT s AR U DR ZIEH TN
B2HDBDTIFAI. IV —FDHETERRIC
FUNFDEHBANGBERZEZELIEDHTE
BRWEREXRTILDOEEICEAUZHSRITNER
ba\:\c_c\:_(c_\-g-’.)(\:.|\Vaj~‘fjb(j'-t§ib7‘z_o/3/\
VOBEFBREDKEFEZ DR EDHERBIIC
j<jt<n5mtjo

Txr=T )T 3T —)b | 29



CDIFE (FHIBICEDTEARBEKRNHDDTLEL D,

Uko@Lﬁ%%TzM OEODFAETT, FAUIWVFETIRGE2T X TEMITIToTEEL
e A L= ULINEDY)  LX—=RN—RNEDY E TV =T EDY ZnkH
RIALIZE ST, —FDON—T 4o LN T, fERICH ZSHE D IRV ET, vass
VRS THEVIZ LT, jt%fx}%%fﬁ"b ZIUTFEIVAZ 1T XL DD > TNDDOHY T
F, A DL =N =TIV T L U R D ER DR ENR VRSV E T, FAULS
NHEHDELEARIHE imb‘iﬂ”/ub Tamv EVIHTERIF L, AR, E<KREIZN
PONE o TCOET, FUTA I BANICHETERICHY , A 53 BE D7 rﬁiﬁofu\é@
MNELOMSTHETL, BODAZALBEIIEDONREBALRZTOET,
ZOEFIE. BODAZA L T2 AT ) TITWELTL, 2T, IcBOIREETH &2 KBl
THIEMTEEL, 20 DT> TIOHEIELHITHATE T, BMN AT D2HHPDD
MaEIFEHL T2 RLLTVET,

30 | vassv_figihtE / v BRI



EDEKSBRYA)EBIELTVRID,

FESL R—=N—=NREAREDOThIL, T F ) 2R ERICLTCEELE, Y770y
TIRTH NG | EFEATWEL O, 3 70bh | BRI ICEARM e B 2 R T D2 L2 R
LCWET, TR T2 D R0 E 0T, Sazfilfl cEsloc/kede, 75
AR, BRI —AO@EENREE L Ia— LT HIENTEETN, FFLVIEBRICE
ST, ZOBREZIVIFLED TOZENRTELOTT, WAV ET N, La—K
CDIE, HDEM, SN BTN OWEENDR N E/R>TLENELTZ, FARNEZH N
X, RET =2ZME, F THABNTNEDD DD >T-b DT, ZATHLOE T JTH%E
W, BEREDD— RTINS TLENELT,

VaNNVDOBRICFIN— DN DERE>TVERT . LVWISVYRZRDIFBICE
ESINTVEI D,

DI=UIEH D I8 Eb - THNCNET, Zhud, V3 —MZ X THREZERIR A T BT
D0 VX AN H TIIWT72R0, BV FRAICT, 07 H B &I,
BRI & ZE R VI BENIC B W TR ENDL D TY, bl LIZZOMAIZ S A oBERIZH
BOANTOET, OEDVDEDDOFENIME DEAHZLDLIRTL — X% EoTNTHE
N, FEWH- T LLTOET,

Tx=7 4T 3T

31



o Zf
@ B

::

EERBSNKUIEH.

NEEENTEDTIHY,

32 | vass gtk /v

P



DLWRAEXRTIOHEICQAEESSIZEICTERL
PO DEXRATU L. ERENETHSKL,
x5 TY3/\VDBRZFGHATNDRELIBRID
HECHEUIFDVTULWEDTI  ZIHS5IEH
ZEOEINDDRBIAHLEETLT,. EFNIEFA
DHEBEFBEITDIOHDHRDTI  BAP. AL
HNESHEWMSNIINSBETRE . HSDDRE
BHEFTTRATVWES, Tai=dhEE  ZH<
ECKODT ABENREEN XSV —
BREERBMITDCENTEX U COBKT
. E7/FENZEREITICIEEH>TIWVWTI,C
DHEZEEEITIFO—FOHLI(F. CDK
SHBORBSEBE LIFRZENTEZNE
SHOTLLD o



AIREhEE(CY FYE2E =NV T IV T UIBBE?

ZOVFHFRDOT a X EORELIKERLTOVET, BRELLRE IR WE, RN EE
WelEWiear =7 4R — a7 — )V OFEMYANI#H > TOVELT, o, FEFAER -
F2E, ZoME 7m0 I RIZAD 2D D/ RAR— D IO E & - L TWELTZ, & Th
BT, T = 7T KA e PR A 3R DIV E T, 208k TlE, Ho L7k b ]
TRIZREEIE T M AND GBI EIRLTWET, ZOMOT —<IEDOT VA L%EEL T
FITHANEELRDDEN) | HEVERILITE ZRWVEO TN, FRANITHELELIX
FRIEWEBUCIRN =D DT> TOET, FAUTZDRENEAE T Tl BT Ib ik
DRI, REICLEFTT-NET, BTl O 7 —~ 13 A LB REMTLE
51

34 | assv i S ET A %



ERICERDBTE AFHROGENBERICEEZZ (TONTIN? ¥ 3/\UHRIEH
D—EEX) I AENDRIICEAIERDBRP THEH LI EFINESNTVRT
e

HHUNZEY D> TODRE RN ERE O T2ZEFHETL TOET, BB X
FFIMEDOLNDENHTT, BN a7 AT OWNTITEI > TWODEE, By Thbno
TWET, FRICZOERFOZFHEG B ERHOELILEIIHVERA, T, BHD
VRS T 70 —F DA SN =01, BIDEBEFRICL DR UAES O #kE1E
BNz &L TnET,

BENGEBAS—RREEDXSBHDTIH?

I L E A, FIREDEIFESFOINNE T, 19RELIBIERI ORI AD
DTT, TR A G B FIINLBIRDFIETT, OFTIZACIHAZEIIEARIER D>
THEETFETL, KFET, N T OL =R — (T — D> THEENALD T
EHVEFADT, BREEERTADWEIT TOAZEIVK S TH TEET, 7272FA, it
MEDaRITar LRI TITZ I RERIETZEEZ TOET, FAZESTOREAE
Lix, BEAEROV T ENLHENES N T E RN LD T,

Tx=T4Yy T AT

35



S
/=j7»r v
1Y _
NN Y/

7 —
—RK




104841 H27H | HHOIKKENR T ¥ =T 4V T+ 2T — 1L DPUNT DEDOVEITERLT
Wz e —=a il TH AR RERICE T E, OV TEHETHETHE
PO T IC B EAEND,

10D EE BB ZBEIL T VI ERUTZN, ZORFITIIES, ZhbE AR NENRRD
ZATTOEONTAER b2 h o7, U EEENL R, EEar 7 — | @%L<bdT
7o L LEROZ O L #ETE T —)L Y B DSERNC D258 %, Z LTI,
TROEBEEAR ~EMLUHSNDED Th otz

V=74 )T e ag— I, D4 RTE . BEOFREARIETHbDEL TREL
RN T I eidimh otz TRANTKAL T ol BEEARRFICHE EN-YTT
A=) R 4V EDKIEIZDONTEH, RN OERITIZOONT T o7,
Fli > DIZIELSAE T R WO Z L ) ORE 2 LA T2, T ORNT THIL, BRI
TR AT BT AUE PERR . ZERRIC IR NV D IR R B R A g 2l L CRED~ = Ahn b/e o
77

A FETIT50RICDIEDFREZEVI—AL, H—FF —h—/b, aa B afviL-7 v
N—=hedR—b VX B BBRIGRE | 33—y SO KA — /L TRy 715 B 4 R BR
FTHIX =T 4V T e aT— )b, TTUADERIITA M OEFRS , 7 AV ORERITITER
RICAVET =AREL T, R ZITNT TELDO— RO fREH LILEL CERDIRT
5,

UNLARDE, TR L TARY R IAMI B BB 2 &30y, o7 v X AL IR CER
TGN E A TREDDIE, MR DRI TORIIFELVG 7T A N—NaZe /oW T, Fks
ANDOFWT= B NI B E R FIEATE BMETRYREANTL, Sx, BREEL,
MRS IVUTHBRR THTAZDOY My B 7 =AML, EOERE S B
IFCWB,

www.jeanphilippecollard.com

37


http://www.jeanphilippecollard.com/




Prélude in C-Dur. Agitato 033

Prélude in A-Dur. Lento 142
Prélude in G-Dur. Vivace 0'59
Prélude in e-Moll. Largo 144
Prélude in D-Dur. Allegro molto 038
Prélude in g-Moll. Lento assai 146
Prélude in A-Dur. Andantino 0'40
Prélude in fis-Moll. Molto agitato 151
Prélude in E-Dur. Largo 123
Prélude in cis-Moll. Allegro molto 0'32
Prélude in H-Dur. Vivace 036
Prélude in gis-Moll. Presto 114
Prélude in Fis-Dur. Lento 320
Prélude in es-Moll. Allegro 027
Prélude in Des-Dur. Sostenuto 512
Prélude in b-Moll. Presto con fuoco 112
Prélude in As-Dur. Allegretto 2'50
Prélude in f-Moll. Allegro molto 0’52
Prélude in Es-Dur. Vivace 122
Prélude in c-Moll. Largo 123
Prélude in B-Dur. Cantabile 145
Prélude in g-Moll. Molto agitato 0'45
Prélude in F-Dur. Moderato 0’58
Prélude in d-Moll. Allegro appassionato 238
Grave - Doppio movimento 525
Scherzo 618
Marche funébre : Lento 824
Finale: Presto 132
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Meine Beziehung zu Chopins Musik ist chaotisch. Chopin ist mit meinem Studium
am Pariser Konservatorium verknupft: Ich habe dort keine einzige Note Mozart,
aber dafur tbertrieben viel Chopin gespielt. Das war ein bisschen das Steckenpferd
aller Studenten. War man fahig, dieses Repertoire zu meistern, dann bedeutete
das, dass man alles spielen konnte. Damals spielte man Chopin mit sehr viel
Sentimentalitat. Ich konnte mit dieser Tradition nichts anfangen. Alles wurde
Vorwand dafur, den Interpreten in Szene zu setzen. Hinzu kommt noch, dass man
sicham Anfang des Erwachsenwerdens weigert, diese allzu sentimentale Musik zu
maogen — besonders als Mann. Umso mebhr, als das Bild des Komponisten verzerrt
war: Man hatte aus ihm eine krankelnde Frauenfigur gemacht.

In den achtziger Jahren dann habe ich wieder damit angefangen, die Balladen zu
spielen, und die Nocturnes sowie die 3. Sonate, und ich habe dabei eine mannlichere,
direktere Art des Spielens angewandt. Aber es hat mich Jahrzehnte gekostet, bis
ich mich mit Chopin wohl flhlte. Heute habe ich Vertrauen in meine Art, dieses
Repertoire anzugehen und ich habe keine Bedenken mehr bezlglich meiner
Interpretationsweisen.
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Bei der Musik von Chopin verspire ich zwei
sehr starke Gefiihle. Zum einen steckt darin das
Gefilhl des Verliebt-Seins. Das ist ein Aspekt,
der mich begeistert. Und zum anderen bietet
die dazugehorige Sprache einen wunderbaren
Kommunikationskanal zwischen Kinstler und
Publikum. Oder zumindest beschleunigt sie
diesen Prozess. In gewisser Weise kann das die
Einsamkeit im Leben des Instrumentalisten
kompensieren. Ich habe immer darunter gelitten,
mich nach einem Konzert ins Hotelzimmer
zurickziehen zu miissen, ohne auch nur ein Wort
mit dem Publikum gewechselt, ohne auch nur
eine personliche Verbindung mit dem Publikum
hergestellt zu haben. Die Musik von Chopin erlaubt
es mir, zumindest teilweise, einen solchen Dialog
zu kreieren.
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Die Platte bedeutet einen Bruch, und eine Neuerung. Alle meine vorherigen
Aufnahmen sind bei EMI erschienen. Jetzt wechsele ich das Label, das Repertoire,
den Tonmeister... Diese Entwicklungen gestatten mir, einer gewissen Routine zu
entgehen, sie erlauben es mir, mich in Gefahr zu bringen. Chopin aufzunehmen
ist eine wahre Herausforderung, und ich bin mir der Risiken bewusst, die das
mit sich bringt. Bei diesem Repertoire zahlt man schon gar nicht mehr die
Referenzaufnahmen. Aber es geht mir gar nicht darum, mich damit zu messen,
und meineArt, diesen Komponisten zu spielen, istinteger und vollig ehrlich. Ich bin
zum jetzigen Zeitpunkt noch im vollen Besitz meiner technischen Maoglichkeiten
und ich weift, wohin ich gehe. Ich habe meinen ganz eigenen Stil gefunden.

Ich habe die Aufnahme Ubrigens auf meinem Steinway gemacht, was mir die

bestmoglichen Bedingungen, mich auszudrucken, beschert. Seit 20 Jahren schon
begleitet mich dieses Instrument, ich kenne alle seine Nuancen.
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Welches Repertoire ich mir auch immer vornehme, stets gilt dem Klang meine
oberste Prioritat. Ich bin auf der Suche nach dem, was der Pianist Samson Francois
die note bleue”, dass heift dierichtige Note zum richtigen Zeitpunkt, genannt hat.
Die Note in voller Entfaltung. Hat man erst einmal den Klang gemeistert, so kann
man auch den Diskurs kontrollieren, den Schwung der musikalischen Phrase. Die
Erfahrung der CD-Einspielung dann erlaubt es, bei dieser Suche noch weiter zu
gehen. Paradoxerweise ist die Platteneinspielung verantwortlich fur eine gewisse
Klangvereinheitlichung. Als ich jung war, habe ich die groften Pianisten an ihrer
Klangfarbe erkannt. Heutzutage wird das Klavierspiel bedauerlicherweise von
einer Form der Linearitat bestimmt.

Ich bin von einem Grundsatz geleitet: Das Rubato darf die Raum-Zeit nicht
verzerren, es darf nicht Rhythmus und Puls verformen. Die Freiheit spielt sich
innerhalb dieses raum-zeitlichen Rahmens ab, dort kommt sie zum Ausdruck.
Diese Regel wende ich auch auf meine Arbeit am Klang an: Ich versuche, den Klang
zu gestalten, um damit die musikalische Phrase zu modellieren, so dass jede Note
ihr spezifisches Gewicht erhalt.
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Sie spielen
die 24 Preludes ein.
Wie kam es zu
dieser Wahl?



Bis vor Kurzem noch habe ich es nicht gewagt,
den Zyklus anzugehen, zu sehr hat mich
dieses — so vollkommene - Werk, das sich
wie das Tagebuch des Komponisten liest,
eingeschiichtert. Aus ihm spricht eine gewisse
Schamlosigkeit, die meiner Natur widerspricht.
Alle Gefithle kommen zum Vorschein, die
Schmerzen genauso wie die kleinen Freuden,
die man dem Leben abgerungen hat. Dank
der Préludes kann ich Leidenschaft freisetzen,
ein Sehnen, eine Melancholie.. Was das
angeht, ist das Klavier an besonders schweren
Tagen eine wunderbare Hilfe. Eine der
Hauptschwierigkeiten bei der Interpretation
dieses Zyklus war, genau jene Seelenlandschaft
entstehen zu lassen.



Die 2. Sonate ist symptomatisch fur meine Beziehung zu Chopin. Der 1. und der
4. Satz standen lange auf dem Programm des Marguerite Long Wettbewerbs,
bei dem ich Preistrager war. Zudem fungierte, als ich Student war, diese Partitur
als Pass fur den Eintritt ins Berufsleben: Sie ist sehr dicht, und stellt einen vor
beachtliche technische Herausforderungen. Bei der Aufnahme jetzt liefert sie eine
Art Kontrastkontrapunkt zu den Préludes, einer Serie von Miniaturen, die vor allem
Skizzen ahneln. Das Thema der 2. Sonate ist vielleicht nicht sehr optimistisch — es
ist die Suche nach der Geliebten, gesehen jedoch mit den Augen des Todes — aber
es handelt sich um eine auRerst leidenschaftliche Seite, die weit davon entferntist,
trostlos zu sein. Mich beruhrt nicht nur ihre dunkle Einfarbung, sondern vor allem
das Licht, das ihrentsteigt. Das zweite Motiv der Marche funébre ist paradiesisch!
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WennichmireinePartiturvornehme, lehneichjedwedesAnalysierenbiographischer
Elemente ab, denn daswulrde meine Art zu denken verzerren. Ich weifk, wasich von
Chopin weil. Man darf die Musik nicht mit Familienfotos Uberlagern. Ich lehne es
auferdem auch ab, andere Aufnahmen zu horen, um nicht bei meiner Annaherung
an dieWerke in eine bestimmte Richtung gelenkt zu werden.

Ich habe nieabends gearbeitet, dennich habe immer mein Familienleben schutzen
wollen.Ab19 Uhrabends beginnt fur mich eineandereWelt. Dasist meine Art, mich
zustarken. Ichversuche umjeden Preis, das Luftblasen-oder Traumweltphanomen
zu vermeiden. Ich fliehe das Eingesperrt-Sein. Naturlich, es stimmt, dass das
Klavierrepertoire nicht in einem Leben erfasst sein kann. Man konnte sich Tag und
Nacht seinem Instrument widmen. Aber ich bin der Meinung, dass es wichtig ist,
Verbindungen zur AuRenwelt zu pflegen. Meine Definition des Idealen ist, sich
nicht zu weit von einer Form der taglichen Einfachheit zu entfernen.
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Jean-Philippe
Collard

Ein Gentleman
des Klaviers



Die Musikfee strich bereits um Jean-Philippe Collards Wiege. Der kleine Junge aus der
Champagne, der in einem kinderreichen und musikliebenden Haushalt aufgewachsen
ist, verfiel frih schon dem Charme, den das magische Ritual des kammermusikalischen
Musizierensimfamiliaren Kreis bereithalt. Unddasgingsoweit, dasserimAltervongerade
mal zehn Jahren die Gegend, in der er geboren wurde, verlieR, um sich in die Hauptstadt
zu begeben, ohne das volle Ausmaft der Dinge zu erkennen, die ihn erwarteten: das
Pariser Konservatorium, die zahlreichen Teilnahmen an internationalen Wettbewerben,
acht Jahre Studium unter der aufgeschlossenen wie auch anspruchsvollen Fihrung
Pierre Sancans, bevor es dann auf die groRen internationalen Bihnen ging...

Der franzosische Pianist gehort jedoch nicht zu denen, die ihre Titel und die Meister, die
sie unter ihre Fittiche nahmen, zur Schau stellen, als Beweis fur ihr Talent: Sehr selten
nur erwahnt Collard die Freundschaft, die ihn mit Horowitz verband, damals, in jenen
wegweisenden Jahren, indenen sich kiinstlerische Reifeimmer mehrherauskristallisiert.
Vom Meister stammt das Geheimnis des tiefgriindigen und kraftigen Gesangs, der
ihn zum Virtuosen des Lyrischen in gedeckten Tonen werden lieR, zum Virtuosen des
Vertraulichen, von dessen warmherzigem Schwingen man getragen wird.

Die Diskografie Jean-Philippe Collards umfasst mehr als funfzig Platten. Collard
konzertiert auf den grofen Bihnen des alten Kontinents wie auch Amerikas — von
der Carnegie Hall Ubers Théatre des Champs-Elysées und die Royal Albert Hall bis zum
Teatro Coldn. Das franzdsische Publikum zollt ihm héchste Wertschadtzung, in den USA
wird er gefeiert, und er kénnte sich damit rithmen, mit den wichtigsten Dirigenten und
Orchestern weltweit gespielt zu haben.

Doch wie es scheint, hat das Lichtgewitter der Buhnen unseren Pianisten kaum
geblendet. Einfach, direkt und frohlich ist er geblieben, und spricht man mit ihm,
so erzahlt er lieber von den glucklichen Momenten in seinem Privatleben als dem
offentlichen Erfolg: Vom blihende Familienleben im Kreise seiner Frau und seinen funf
Kindern, von langjahrigen Freundschaften, dieihm sehram Herzen liegen...
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